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Avant-propos

Ecrire une chronologie est toujours un défi, dont la difficulté nnajeure réside
dans la sélection des dates. Certaines, qui marquent I'avénement d’ceuvres
ou de faits littéraires majeurs, sont incontournables; d’autres, parfois moins
attendues, s’imposent pourtant comme essentielles pour livrer le tableau le
plus représentatif de la longue et riche histoire de la littérature francaise.

Ce que nous avons voulu faire

Cet ouvrage a pour ambition de donner une vision claire et cohérente de
I’histoire de la littérature francaise a travers ses dates les plus importantes.
Nous faisons débuter cette chronologie en 881-882 avec la Séquence de
sainte Eulalie, premier texte transposé du latin dans ce qui deviendra le
francais moderne. Notre parcours s’achéve en 2013 avec I’'ceuvre de Tanguy
Viel qui témoigne de la vitalité de la littérature.

Nous avons tenté de faire un récit rigoureux et vivant de I'histoire littéraire.
Notre but est d’apporter des réponses a chacun en intéressant le plus grand
nombre et d’offrir une approche raisonnée de la littérature contemporaine.

Du roman a la poésie en passant par le théatre, la plupart des dates
retenues ont trait a des ceuvres et a des auteurs fondateurs de la littérature
francaise. L’histoire des idées est également convoquée & travers les
essayistes dont la pensée joue un rble décisif dans I'évolution de la
littérature.

Comment l'ouvrage est organisé

L’'ouvrage comprend sept parties correspondant aux grandes périodes
de I'histoire de la littérature francaise: le Moyen Age, le xi® siécle de la
Renaissance et de I'humanisme, le xvii® siécle baroque et classique,
le xviie sieécle des Lumiéres, le xix® siecle du romantisme et du symbolisme,
le xx® siecle qui remet la littérature en question et enfin le xi® siécle qui
consacre une ére nouvelle.

Chaque partie commence par une bréve introduction suivie d’une frise
chronologique récapitulant toutes les dates abordées.

A chaque date, nous avons consacré une double page qui s’ouvre sur
un récit ordonné présentant l'auteur, les circonstances d’écriture et les
enjeux de son ceuvre. Des documents viennent illustrer ce propos factuel
et critique, tandis qu’encadrés biographiques, bibliographiques ou théma-
tiques apportent un nouvel éclairage. Chaque double page est accompagnée
d’une frise qui récapitule I'essentiel des ouvrages de I'auteur. A intervalles
réguliers, des dossiers permettent d’évoquer les mouvements littéraires
majeurs de la période considérée.

Pour finir, I'ouvrage propose en annexe un index qui favorise une lecture
croisée et des recherches plus ponctuelles.

Au terme de ce travail, nous tenons a remercier tous ceux qui nous ont
apporté leur précieux concours et leur soutien. Nous vous souhaitons, a
vous qui découvrez cet ouvrage, une excellente lecture.

Les auteurs
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Tristan et Iseut, le roi Arthur L
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““Cest pourtant dans cette longue SN
"« durée qu’il faut comprendre %

= T'élaboration d’une langue
" qui nait avec la littérature.

.~ Enoutre, au Moyen Age, ni I'usag
. de Iécrit, ni le mode de diffusion
' des manuscrits, ni la nature
/' des textes ne correspondent
a ce que nous entendons aujourdi&!
0 par «littérature » : le mot n’exis
~d’ailleurs pas a I'époque.
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 ‘apparaissent au Moyen Age
toute notre littérature en découle. .
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Au commencement était la langue

La littérature médiévale est d'abord du francais

au ceeur du latin :les Serments de Strashourg en 842,
premiére attestation de la langue frangaise dans
un texte officiel, ouvrent la voie aux langues d'oil
au Nord, et d'oc au Sud.

Des affinités avec les matieres littéraires naissent :
le récit épique sied mieux a la premiere, la poésie
amoureuse a la seconde.

Au MK®siecle s'épanouit une littérature frangaise
originale sous ses trois formes les plus anciennes
et les plus importantes : la chanson de geste,

le roman et la poésie lyrique qu'incarnent La Chanson
de Roland, le Roman de Troie et la fin'amor.

Ecrire au Moyen Age

L'écriture médiévale, qui fonde notre connaissance
de la littérature de cette période, est un travail

et un art : le scribe, appelé jusqu'au xii®siecle
«écrivain », copie dans des manuscrits des textes
mémorisés et déclamés. Ainsi chaque ouvrage est-il
unique et propose sa version d'une méme ceuvre,
parfois magnifiquement enluminée.

Le livre, destiné a une élite, est une rareté,

un vrai luxe. Méme si sa diffusion est limitée,

il reste une autorité que la littérature orale

ne vient pas détroner.

Mais I'oral demeure essentiel, nécessaire méme

a l'accomplissement de I'ceuvre médiévale qui
n'existe que mise en scéne, chantée ou récitée,
partagée grace aux jongleurs avec un public noble
ou populaire. Et pour nous, perdue ajamais !



Les ceuvres, leur public et leurs milieux

Jusqu'au xuf siécle, la littérature n'est accessible
que pour I'Eglise, c'est-a-dire le monde des clercs,
et pour la cour, dont I'une des plus fameuses

est celle d'Henri Il et d'Aliénor d'Aquitaine.
Laville joue progressivement un réle prépondérant
dans le développement du théatre : son public
enthousiaste, prét a participer aux spectacles,
suscite des personnages farcesques, comme

le marchand Pathelin.

Dans l'apparition de I'ceuvre littéraire,

le destinataire tient un r6le essentiel.

Le plus souvent la décision d'écrire au Moyen Age
vient d'une commande, priere amicale ou ordre
d'un seigneur ou d'une grande dame, mais il arrive
aussi qu'elle soit I'expression d'un désir personnel.
Toujours demeure cependant le souci d'étre rétribué
par un mécéne.

L'émergence de l'auteur

La frontiére entre copiste et auteur, d'abord
brouillée par le mode d'écriture et de transmission
des ceuvres, reste longtemps poreuse méme si

de grands noms comme Marie de France,

Chrétien de Troyes ou Jean de Meung s'affirment
comme créateurs soucieux de leur art.

Leur biographie est souvent inconnue,

leurs portraits rarissimes : ce sont les poétes

du xiv* siécle, Frangois Villon en téte, qui élaborent
des fictions d'auteurs marginaux, loin des Muses
et du Parnasse.

Entre I'Antiquité et 'Epoque moderne,

ou triomphent génie et inspiration, la littérature
médiévale prone tout simplement le soin d'écrire
avec «entendement, mémoire, encre, papier

et écritoire, canif et plume taillée, et la volonté

en éveil » (Froissart).



Vers 881-882 1098
Anonyme, Anonyme,
Séquence de sainte Eulalie La Chanson de Roland

Les Carolingiens

Vers 1160
Benoit de Sainte-Maure,
Roman de Troie



1165-1170

Marie de France, Lais U61-U62

Frangois Villon, Testament

Vers 1170
Thomas d’Angleterre,Tr/sfan et Iseut
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U 100-1500 (environ): Art gothique
Xi®xiv® siecle :
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Fin xi®x®siécle : Les fabliaux et les farces
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Primat, Les Grandes Chroniques de France

1230-1270
Guillaume de Lorris,
Roman de la Rose

Vers 1225-1230
Anonyme, Lancelot-Craal
ou Lancelot en prose

1175-1250
Anonyme, Roman de Renart

u76
Jacques de Voragine,
La Légende dorée




CM . 7 .
o La littératurs Francaise
voit lejour

La Séquence de sainte Eulalie est une transposition du

latin en langue d’oil destinée a vulgariser le martyre de

la sainte auprés des Fideles lors de la messe. Les vingt-
Anonyme neuf vers de la Séquence de sainte Eulalie marquent

la naissance de la littérature francaise.

Une découverte tardive

Découverte en 1837 dans un manuscrit de la biblio-
théque de Valenciennes, la Cantiléne ou Séquence de
sainte Eulalie est le premier texte poétique conservé qui
soit rédigé en langue d'oil. Cette langue, alors appelée
«roman », est le dialecte, issu du latin, que I'on parle
dans le nord de la France et qui évoluera vers le fran-
¢ais moderne.

C'est pourquoi, bien qu'elle ne compte que vingt-neuf
vers et que son auteur demeure incertain, la Séquence a
pris une grande importance historique, linguistique et . ,
méme musicologique. = Le martyre de sainte Eulalie

. . Bréviaire de Martin d'Aragon,
La vie d’une sainte Espagne. Catalogne, fin xiv®siecle.

Les reliques de sainte Eulalie avaient été placées en 878 dans I'abbaye de Saint-
Amand, prés de Valenciennes, ou le manuscrit fut rédigé.

La Cantilene raconte comment Eulalie, a peine agée de treize ans, refusa de renier
sa foi et subit courageusement le martyre : on la brila, mais «elle ne bridla point »
et lorsqu'on la décapita, «en forme de colombe, [elle] s'envola au ciel». Voila une
vie exemplaire pour catéchiser les fideles lors de la liturgie !

De la liturgie a la littérature

Chanté lors de la messe, entre deux alléluias, le tout premier texte en langue romane
est donc totalement intégré a la liturgie : son role pédagogique prime sur son aspect
littéraire, méme si le récit se caractérise par une belle énergie narrative : beaucoup
de verbes, peu d'adjectifs et des effets de surprise pour stimuler I'imagination.

Dans cette lignée, on peut également citer la Vie de saint Alexis (1050) qui fournira
le modéle des strophes de décasyllabes épiques pour les chansons de geste.

fvers 881-882”" Séquence de sainte Eulalie

..

1098 : La Chanson de Roland
vers 1160 : Roman de Tr
1165-1170:



| MA<ItAT

Le premier poéme de la littérature frangaise
Au sein du manuscrit, La Cantilene figure entre un
poéme latin et un poeme allemand du méme copiste,
témoignant du milieu trilingue ou elle est née.
Peut-étre le contact avec la langue allemande, qui
s'écrivait déja a cette époque, a-t-il facilité le passage
au francais écrit.

Le manuscrit est conservé dans un ouvrage relié en
peau de cerf, avec des traces de poils qui lui valent
son nom de liber pilosus, livre poilu.

Manuscrit de La Cantiléne ou Séquence de sainte Eulalie,
X®siécle. Valenciennes. Bibliotheque municipale.

7
6 e Siuena pulceta fut uxiaUa,
3iel aunet cmco, deffe/zenc anima. »
Eulalie était une jeune fille vertueuse,
Beau était son corps, plus belle son ame.
m Littérature frangaise du Moyen Age,
Traduction de Michel Zink, © PUF, 1992.

1170 : Tristan et Iseut
175-1250 :Roman de Renart
1225-1230: Lance/ot-Graat
1230-1270 : Roman de la Rose
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Ou latin au Francais

Si le passage du latin parlé aux
langues ronnanes s’est fait sponta-
nément, celui de la langue romane
parlée a son écriture a nécessité
le savoir des clercs et l'aide des
institutions religieuse et politique.
L'Eglise joue ainsi un rble clé dans
I'expansion du frangais en invi-
tant les prétres, en 813, lors du
Concile de Tours, a précher en
langue vulgaire pour étre compris
des illettrés.

En 842, autre date décisive, les
Serments de Strasbourg, qui
scellent une alliance politique
entre les petits-fils de Charle-
magne, sont rédigés en frangais
et en allemand.

U61-1462: Testament .
1476 :La Légende dorée



Roland est le héros
€ delapremiere Chanson de geste

g La plus ancienne chanson de geste est I'épopée

de La Chanson de Roland : attaqué par les Sarrasins,
le héros sonne du cor a Roncevaux, mais Charlemagne
arrive trop tard pour le sauver. Seule la poésie

a transmis cette défaite, oubliée des historiens.

La toute premiere chanson de geste

Dans la littérature médié-
vale, on appelle chanson é é Stauind dent que ta mmt te pnend tout mtieK

£t que de b6a téte M e descend ifekd 6on cmvc,
Sea» un pin il eét alié en cauHont;

Swit ek iiente il &edt couché Nace conUe terme,
Jt met 6ouo tui 6on épée et tatifunt, »

m La Chanson de Roland, laisse 147. traduction de Jean Dufournet,
© GF-Flannmarion bilingue, 1993.

de geste un poéme chanté
qui conte la geste, c'est-
a-dire les exploits d'une
lignée. Ces épopées ont en
commun de se dérouler au
temps de Charlemagne ou
de ses fils, au dX®siécle, mélant sagas familiales et histoire féodale. La toute pre-
miére est La Chanson de Roland dont sept manuscrits complets nous sont restés.

Un récit imaginaire inspire de Faits réels
La Chanson de Roland raconte I'attaque par les Sarrasins de l'arriere-garde de I'armée
de Charlemagne, menée par son neveu Roland et douze pairs dont Olivier, I'indé-
fectible ami, au retour d'une victorieuse expédition en Espagne. Le héros et ses
compagnons trouvent la mort dans les Pyrénées au col de Roncevaux, mais tous
seront vengés : en sonnant de son cor, Roland a averti son oncle de sa digne défaite.
Cette bataille a vraiment eu lieu le 15 aolt 778, le reste du récit est purement
imaginaire. Les chroniques carolingiennes taisent ce revers de I'empereur dont
seuls les historiens arabes témoignent, ainsi que ce poéme devenu rapidement trés
populaire. Méme fictive, I'épopée sert la mémoire historique.

Une épopée melodieuse

Le manuscrit de La Chanson de Roland est écrit en langue d'oil, la langue romane alors
parlée au nord de la France, la langue de I'épopée. Les effets littéraires y dominent la
narration, au point que I'histoire est souvent oubliée au profit de développements poé-
tiques, notamment sous la forme de laisses : ces strophes de décasyllabes, construites
sur une méme assonance, participent au caractere répétitif et mélodieux de I'épopée.

La Chanson de Roland 1098l

881-882 : Séquence de sainte Eulalie vers 1160 : Roman de Tn
1165-1170;



Un chevalier trés chrétien

Mort en chrétien, Roland a donné son gant a Dieu, comme un vassal
a son suzerain.

L'ange, a cheval et revétu d’'une armure, bénit le héros. Sans doute est-
ce Olivier, le fidele compagnon d’armes, recroquevillé aux cotés de
Roland, leur amitié légendaire figurée par leurs deux montures.

Enluminure extraite d’un manuscrit italien du xiv® siécle. Venise,
bibliothéque Marciana.

Qui aécrit les chansons de geste?

A voir les variantes et les écarts de plus de cing nnille vers d’un nnanusctit
a l'autre, il n’y a pas d’auteur unique ! La propriété littéraire n’existant pas
a cette époque, la chanson de geste  § :

vit de ses diverses perfornnances,
c’est-a-dire de ses mises en scéne
par des jongleurs chanteurs-réci-
tants qui assurent sa diffusion
orale. Et, lors de chaque trans-
cription, les copistes l'adaptent au
godt du jour.

Le gigantesque cycle de Garin de
Monglane en vingt-quatre chansons
s’étend ainsi de la Chanson de
Guillaume (1110) a la Prise d'Orange
(1165).

m Les chanteurs-récitants
Troubadours, anonyme allemand, xiv® siecle.
Archiv fir Kunst und Geschichte.

J;J170: Tristan et Iseut 1250-127A: Les Grandes Chroniques de France 1461-1462 : Testament 2 I
1175-1250 : Roman de Renart 1476 : La Légende dorée
f1'7:2,§ 1230: Lancelot-Graal
1230-1270 : Roman de la Rose



. 1160

L'histoire de Troie
est miseen roman

Premier genre littéraire destiné a la
lecture, le « roman », ainsi nommé
car écrit en roman, s'inspire d'abord
de la matiére antique. Le Roman de
Troie participe a la transmission des
textes Fondateurs grecs en Occident.

Benoit
de Sainte-
Maure
xi* siecle

Un nouveau genre

Jusqu'en 1150, les textes sont chantés ou récités : le roman ouvre
le regne de I'écrit destiné a étre lu a voix haute, la lecture solitaire

se développant au xii®siecle. Détail étrange pour nous :le roman médiéval est versifié.

Traduction, transmission
Les premiers romans traduisent les épopées antiques en roman pour commémorer
les ceuvres antérieures et rivaliser avec elles. Quand Benofit de Sainte-Maure rédige
vers 1160 le Roman de Troie, il inaugure la translatio studii, la transmission des savoirs
de la Grece antique vers I'Occident, en passant par Rome.

Sur plus de trente mille octosyllabes, le clerc adapte les épisodes de la guerre de
Troie, y ajoutant la Iégende de Thebes et celle des Argonautes, des récits de prodiges
et de nombreuses aventures amoureuses.

L’amour, toujours I'amour!

Cette amplification du sentiment amoureux offre une place de choix aux person-
nages féminins, mais aussi aux épisodes courtois et merveilleux.

Le ravisseur d'Héléne de Troie, Paris, débauché chez les auteurs antiques, devient
en 1160 un gentilhomme trés raffiné !

Le Roman dAlexandre a I’origine de I’alexandrin

1 800

Les premiers romans médiévaux
tournent le dos a l'univers carolin-
gien des chansons de geste. Ainsi
en est-il du Roman d'Alexandre, écrit
par Alexandre de Paris vers 1160.
A travers le récit fictif de la vie
d’Alexandre le Grand, l'auteur
évoque, outre les conquétes du

900

881-882 : Séquence de sainte Eulalie

héros et les merveilles de son
voyage en Orient, un nouveau
modeéle de société.

Le roman rencontre un vif succes,
tant et si bien que les vers dodéca-
syllabes qui le composent ont été
baptisés alexandrins en fhonneur
de l'auteur, au début du xv® siecle.

Roman de Troie Vers 116

11000 11100
1098 :La Chanson de Roland

1160-1175:1



Un nouveau cheval de Troie

Ce détail de I'enluminure souligne I'adapta-
tion de la ruse du cheval de Troie a l'univers
médiéval et & ses valeurs chevaleresques :
plus d’entrée nocturne dans la ville assail-
lie par surprise, mais un combat frontal
entre preux chevaliers a cottes de mailles !
Roman de Troie, manuscrit enluminé,1330.

Des éléphants présentés

a Alexandre

Les enluminures représentent les mer-
veilles du voyage en Orient autant que les
combats épiques du héros.

Roman d'Alexandre, enluminure, xiv® siecle.

70: Tristan et Iseut
5-1250: Po/nan de Renart
1225-1230 : Lancelot-Graal

1230-1270 : Roman de la Rose

1250-1274 : Les Grandes Chroniques de France

Meut edt Cebtale Gcée et gjuupz
C de gatant orne e de gnant fait.
&t maint tué I™\ama han Ketmity
Sambi cam J*zeie fa pelNey
Molaia aenté edt pal oe »
C’est une belle et noble histoire,
qui parle de grands exploits et de hauts faits.
Sans doute aura-t-on souvent raconté
comment Troie fut détruite,
mais ce qui s’est réellement passé,
on l'entend rarement dire.
m Benoit de Sainte-Maure, Prologue du Roman de Troie,
vers 1160.

1461-1462 : Testament "
1476 : La Légende dorée



A Lapoétesse Maris a
Y de France compose ses Lals

Dans ses Lais, qui sont des contes en vers,

Marie de France adapte des sources légendaires
celtiques qui I'inspirent : merveilleux, Féerie et
magie amoureuse Fondent son univers courtois.

« J’al pour nom Marie... »

Outre les Lais qui ont assuré sa renommeée, Marie nous a
laissé le premier recueil frangais de fables, ainsi qu'une vie de saint, L'Espurgatoire
de saint Patrice. Mais on ignore presque tout de cette poétesse, jusqu'a son nom.
Celui de Marie de France lui a été donné en 1581 d'aprés ses Fables oii elle
mentionne : «J'ai pour nom Marie, et suis de France ». Originaire de Normandie,
elle écrivait probablement en Angleterre a la cour des Plantagenéts.

Des contes pour tous

Les Lais sont un recueil de douze courts récits en octosyllabes a rimes plates, de di-
mensions variables (de 118 a 1184 vers). Le lai pourrait renvoyer a un texte destiné
aux laics, public ignorant le latin contrairement aux clercs. Adaptant en francgais
légendes celtiques et récits folkloriques, il était chanté au son d'instruments a cordes.

L'amour du lai
L'amour est le sujet principal des Lais, mais sous sa forme transgressive : ainsi neuf
des douze lais racontent des adultéres. Le plus court (cent dix-huit vers), le Lai du
chévrefeuille, et peut-étre le plus connu, invente un épisode lié a I'histoire de Tristan
et Iseut. Tout en gardant le monde réel pour toile de fond, le lai exprime les valeurs
courtoises de la fin‘amor.

Réunis et imprimés pour la premiere fois en 1819, les Lais de Marie de France,
dispersés dans cing manuscrits des xii®et xv®siécles, ont été traduits en frangais
moderne en 1982.

é é 'Deud deud fu it [tut] auVeedl Ils étaient tous deux

came del caewiefail edteit comme le Clhe”‘ffe”'ge i
A Ote . qui s’enroule autour du coudrier:
alaCa_ Aoe pe_melt. o quand il s'y est enlacé

quant il edbt tcosie/z e PYad et qu'il entoure Ia tige,

e tut entwi te [udt 6"eAt mib, ils peuvent ainsi vivre longtemps.

eudemMe paént aien dwiek, »

m Extrait du Lai du chévrefeuille, traduction L. Harf-Lancner, © GF-Flammarion, 1990.

Lais 1165-117

881-882: Séquence de sainte Eulalie 1098 : La Chanson de Roland
vers 1160: Roman de Troh



Une femme de I'ombre

Voici l'unique portrait supposé de Marie de France:
I'enlumineur a féminisé la figure type de l'auteur au
travail, reconnaissant ainsi son statut d’écrivaine.

Marie de France, miniature anonyme, manuscrit des
Fables, fin du xii® siecle. Paris, bibliotheque de I'Arsenal.

La cour des Plantagenéts

Aliénor dAquitaine et son époux Henri I,
roi dAngleterre en 11 5A, a qui Marie de
France dédie ses Lais, ont fait de la cour
anglo-nornnande un centre littéraire bril-
lant tant en francais qu'en latin.

S’y sont épanouis les premiers romans
frangais, la poésie des troubadours,
mais aussi les sources historiques de
la Iégende arthurienne. Les monastéres
des clercs ne sont pas les seuls milieux
littéraires actifs au xii® siecle!

<4
g tic(iftiweutn
4N ccuott pructc
IU'Owuouuoutcd n
MTK(WU« JKWO t fCtlo
4utoo; amUqutm
c0 D»ndio)iauOwn)} ~
cUce ucttud tftdj Vv
TV r.
air"CcdiDidcymtear . = Aliénor et Henri Il écoutent I'histoire
~Ncd auclw «U9 ini, de Lancelot du Lac.
P Miniature xii® siécle. Paris, bibliotheque de I'Arsenal.
quo)) Miaic UM tfte» a
. . .
1294.C?eu09Tou.teut.O ttieegQ™ Lai d'Yonec
0id lioou taimu« Le Laid'Yonec conte I'amour malheureux d’'une femme
mariée, mais éprise d’un chevalier-autour. Une fois leur
t batCA tent):cuvmt amour dévoilé, I'amant-oiseau meurt tragiquement.
(q OUt) eu Coitcuor 101000 L'Oiseau bleu, conte de fées du xviii® siecle, s'inspire

de ce récit.

Tt otootoutt coumovt Manuscrit de Marie de France, xiv® siécle.

iit'o eu uieufl eblualldtié
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Tristan aime 1S6UL,
la Femme du roi Marc

Tristan et Iseut s’aiment d’un amour profond mais

coupable ; seule la mort pourra les réunir. Lhistoire
Thomas des amgpts mythlques est mise en Forme pour
d'Angleterre  la premiére fois vers 1170-1173.

Xi®siecle

L'amour-passion de Tristan et Iseut

La sceur de Marc, roi de Cornouailles, meurt en donnant nais-
sance a Tristan, qui grandit chez son oncle. Adolescent, Tristan s'illustre par des
exploits épiques : blessé par le géant Morholt d'Irlande, il est soigné par Iseut aux
cheveux d'or. Entre-temps, Marc décide d'épouser celle dont un cheveu d'or lui a
été apporté par une hirondelle...

Tristan ramene Iseut a son oncle,

. . é é M népéia: Clmie,
mais durant la traversée, les deux A . ~
. boivent | qu”edi-ce donc qui aaud tawunente?
Jeu_nes ge?s oiven p_ar’ erreur e efe répandit: Jir de aauo,

phlltrej d amour_ des_tere a Ma_lrc. CUMS il pota aive ted Bienned. »
Envahis par une irrésistible passion
I'un pour l'autre, ils s'aimeront

d'un amour profond et devront se cacher jusqu'a leur mort.

m Joseph Bédier, Le Roman de Tristan et Iseut, 1900.

Un mythe de I'amour en Occident

Des le xii™siécle, I'histoire de ces amants de Bretagne remporte un immense succes
et fonde un des mythes de I'amour en Occident. Elle exalte la passion contrariée de
Tristan et Iseut qui, ne pouvant s‘aimer de leur vivant, se rejoignent dans la mort.

Le lien entre I'amour, la souffrance et la mort est symbolisé par le philtre ma-
gique que les amants absorbent : «C'est votre mort que vous avez bue !», s'écrie leur
servante.

Des textes fragmentaires
Aucun manuscrit complet de I'histoire ne nous est parvenu. Vers 1170-1173, la ver-
sion de Thomas d'Angleterre (trois mille octosyllabes) est mutilée; vers 1180, celle
de Béroul regroupe environ quatre mille cing cents vers auxquels il manque le
début et la fin; d'autres textes courts, relatant des épisodes de I'histoire, ont été
également retrouvés.

Joseph Bédier, Tun des pionniers des études médiévales, a rassemblé ces frag-
ments pour réécrire la légende et constituer un texte complet. C'est généralement
par son Roman de Tristan et Iseut, publié en 1900, que I'on aborde ce récit.

881-882 : Séquence de sainte Eulalie 1098 : La Chanson de Roland

vers 1160 : Roman de Troié
1165-1170: L*



175-1250 : Roman de Renart

Le tragique malentendu
Les deux amants boivent le philtre en pensant
se rafraichir. La souffrance d’amour est préfi-
gurée par la mer agitée, mais aussi par le jeu
d'échecs, occupation courtoise par excellence
et métaphore du jeu amoureux.

Tristan et Iseut, enluminure, xiv® siecle. Paris. BNF.

rs 1170 Tristan et Iseut

1225-1230 : Lancelot-Graal
1230-1270 : Roman de la Rose

1250-1274 : Les Grandes Chroniques de France

Les suites de la Iégende

Adaptations et reprises de la légende
sont a la mesure de son immense suc-
cés:innombrables ! Deux d’entre elles se
démarquent: Cliges (1176) de Chrétien
de Troyes oppose a I'amour adultére et
non choisi de Tristan et d’Iseut, le couple
idéal formé par Cliges et Fénice.

Vers 1230, dans le long roman intitulé
Tristan en prose, le héros, devenu cheva-
lier de la Table ronde en quéte du Graal,
rivalise avec Lancelot, mais demeure
amant d’lseut jusqu’a son dernier souffle.

L'amour fidéle

Le roi Marc surprend un rendez-vous entre Tristan et
Iseut dans un verger, prés d’une fontaine. Mais Iseut a
apercu le reflet de son époux dans I'eau :d’'un geste,
elle prévient Tristan.

Anonyme, sculpture en ivoire. 1340-1350. Paris, musée
du Louvre.

1461-1462 : Testament . ...
1476 : La Légende dorgle]l



w  Lesromans de
~la Table ronde

X Dés 1155, avec le Roman de Brut de Wace, la Iégende du roi
Arthur et de ses chevaliers de la Table ronde Fait son apparition
dans la littérature Francaise. TouteFois, la création du roman
courtois arthurien revient au seul Chrétien de Troyes.

La saga de la legende arthurienne

La « matiére de Bretagne »
Tous les récits en vers et en prose centrés sur la saga du roi Arthur et des chevaliers
de la Table ronde forment la matiére de Bretagne.

A partir du xi*" siécle, cette légende est transcrite en vers francais par Robert
Wace dans le Roman de Brut - c'est-a-dire de Brutus, petit-fils d'Enée - qui relate la
naissance d'Arthur, ses exploits, ainsi que ceux des chevaliers de la Table ronde.
Jusqu'au Xv® siecle, différents auteurs ajoutent des aventures a cette trame:
Chrétien de Troyes est le plus célébre d'entre eux.

La légende aujourd’hui

Cependant, vers le milieu du xvf siécle, la Iégende arthurienne tombe dans I'oubli.
Il faut attendre les romantiques du xxV'siecle pour la voir resurgir puis reconquérir
son public au cinéma (Excalibur, 1981) et méme a la télévision sous forme de série
parodique (Kaamelott, 2005).

De Taventure merveilleuse a rameur de Dieu

Le merveilleux
Le merveilleux domine les romans artburiens peuplés d'étres surnaturels, tels
I'enchanteur Merlin ou les fées Viviane et Morgane. Les chevaliers vivent des aven-
tures extraordinaires : ils combattent des dragons avec des armes magiques comme
Excalibur, Tépée d'Arthur.

Ces phénomenes merveilleux sont christianisés et transformés en signes divins, voire
en miracles lorsque le Christ enfant apparait dans le Graal, au centre de la Table ronde.



21)/8 \ _ ‘

Lancelot combattant les dragons du Val sans retour

Voici l'une des épreuves merveilleuses affrontées par les \

chevaliers de la Table ronde: pour libérer des prisonniers de
la fée Morgane, Lancelot doit vaincre deux terribles dragons.
«Sachez que nulle épée n'est assez tranchante pour pénétrer
leur cuirasse», I'avertit la demoiselle.

QQyp”™Qig Anonyme, Lance/of-Graal, vers 140A. Paris, BNF.

Exaltant un désir jamais comblé, I'amour courtois guide les héros. Comme la
fin'amor (amour raffiné) n'est possible que hors mariage, les rencontres amoureuses
sont malaisées et les exploits ardus.

Mais au xuf siécle, la doctrine chrétienne considéere I'amour d'un humain comme
un péché. Seuls les chastes peuvent accomplir la quéte du Graal, seul I'amour de
Dieu mérite que I'on s'y attache.

vz &t doufpumt te taivanent
L'idéal Chevaleresque ga”™on p*iépcvui pewc Uil i£ accompUt
Témoignant d'un idéal aristocra- tafpseude t"uxae™¢e, Jlated maitw,

tique fondé sur la chevalerie et la  te0 piedd et tcd genouce en 6cmg,
Maid (VUummvc qui te quide, d "esgait

féodalité, ces romans relévent de la
daume et guéUdon, »

littérature militante. Contrairement
aux rois capétiens et Plantagenéts,
Arthur prend conseil auprés de ses
chevaliers, tous égaux autour de la Table ronde, symbole de justice.

Au Al®siecle. Chrétien de Troyes moralise cet idéal : prouesse, mesure, charité et
honneur glorifient la cour arthurienne. Progressivement, la quéte des chevaliers
devient spirituelle : I'aventure du Graal en fait des soldats de Dieu. Seul a pouvoir
approcher le Graal, Galaad, le fils de Lancelot, personnage créé par un clerc au
xlie siecle, est presque un saint!

Chrétien de Troyes, Le Chevalier a la charrette, vers
1180, traduction Jean Frappier, © Hatier, 1957.




XIP-XIV~s. Les romans de la Table ronde

Chrétien de Troyes, auteur de six romans
de la Table ronde

Le premier auteur de best-sellers

Le plus grand romancier du Moyen Age, Chrétien de Troyes (vers 1135-vers 1185), pro-
bablement clerc champenois, a composé six romans en octosyllabes se rapportant
ala légende arthurienne : Erec et Enide, Cligés, Lancelot le chevalier a la charrette, Yvain le

chevalier au lion, Perceval et enfin Tristan qui reste introuvable.
Il s'affirme le premier comme auteur, expert en son art. Tous ses récits ont été
des best-sellers, qui ont directement inspiré les romans arthuriens suivants.

Un nouvel art d’écrire

Chrétien de Troyes définit un nouvel art d'écrire
fondé sur la «matiére» (le sujet), fournie par
des sources orales ou écrites, sur le «sens»
(I'orientation générale), souvent imposé par un
commanditaire, et sur la «conjointure » (la com-
position), qui crée l'unité. Avec lui, la saga ar-
thurienne devient un chef-d'ceuvre et perdure.

Un peintre de I'amour

Chrétien de Troyes humanise les chevaliers
de la Table ronde. Son talent s'impose pour
décrire leurs sentiments : coups de foudre, pre-
miers émois, aveux, tourments et joie sont déli-
catement exprimés. Les intrigues amoureuses
structurent ses romans.

Percevai, Yvain.
Lancelot et les autres
chevaliers

Selon les versions, le nombre
de chevaliers de la Table ronde
varie entre douze et mille six
cents ! Les plus fameux sont Per-
ceval, qui «perce le val» secret
ou se trouve le Roi Pécheur et
qui découvre le cortege du Graal;
I’'exemplaire Yvain, devenu Che-
valier au lion depuis que celul-cl
I'aprotégé d’un serpent, c’est-a-
dlre du mal; Gauvaln, qualifié par
Chrétien de Troyes de «la fleur
de la chevalerie »; et Lancelot, le
«meilleur chevalier du monde ».

Amour et chevalerie se lient, offrant une densité affective incomparable au
récit : Lancelot, qui ne peut vivre sans Gueniévre, la femme du roi, accepte honte
et humiliation, mais finit par obtenir, supréme récompense, une nuit d'amour.
Néanmoins, I'adultére reste une exception chez Chrétien de Troyes qui se démarque
de la tradition courtoise pour défendre I'amour conjugal.




Chrétien de Troyes dans son studio de travail
Premier écrivain a se proclamer véritable auteur,
Chrétien de Troyes est ici représenté révant devant
son lutrin. Probablement clerc, il était lié aux cours
de Champagne et de Flandres: ce sont les seuls faits
connus sur sa vie.

Trés plaisante et récréative hystoire du trés preulx

et vaillant chevallier Perceval le Galloys.

d'aprés Chrétien de Troyes, 1530. Paris, BNF.
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¢ & a tUtbtati ailMe [CeecMiowcd
6"Nappmcéaa de ta 6vupxce de "eau,

il ail une main qui 60HIit du tae™ et
appamt judqu™au coude, maid il ne
aitden du cmpd auquel appadenait
ta main. »

m Anonyme, La Mort le Roi Artur dans le cycle
du Lancelot-Graal, 1230.

Le jeune Arthur devient roi

| Alors quArthur cherche une épée
pour son frére de lait Keu, il retire
. celle que Merlin avait fichée dans
| un rocher: seul I'héritier du tréne
pouvait I'en enlever. Mais cette
épée n'est pas Excalibur qu’'une
main merveilleuse sortie du lac
lui remettra.

Excalibur. film de John Boorman,
1981.

Le cortége du saint Graal Cluand elle fut enViée aaee Ge
Chez le Roi Pécheur, Perceval gnaal qu”elte tenait, il endégagea
assiste en silence au cortege une 6i guindé clwUé que s> chandelles
:’a“ fgr':‘e' d“fj ir?;:r:zo'ﬁ' o en peuivient lewc éclat, comme les

de la lance maculée du sang étoiles et la lune au lecH™du soleil. »
du Christ. La christianisation m Chrétien de Troyes. Le Conte du Graal. vers 1185,

du roman est accomplie. traduction Félix Lecoy, © Champion. 1973.

Chrétien de Troyes, Le Conte
du Graal. 1320-1330. Paris. BNF.



Renart défait: ridéal courtois

Contre la hiérarchie féodale dont il se moque, le Roman de Renart
instaure un rire fraternel et franc, mais pas si naif.
Tantdt sympathigue, tantdt antipathique, Renart le rusé
- déconcerte toujours.

Les branches de Renart

Le Roman de Renart est un ensemble hétéroclite de récits en
octosyllabes appelés «branches», composés entre 1175 et 1250
en langue romane par des auteurs généralement anonymes.
Les vingt-six branches qui rassemblent vingt-cing mille vers sont regroupées dans
des manuscrits, formant une biographie du goupil (a I'époque, nom commun du
renard) fondée sur le principe de la série.
Différentes histoires indépendantes mettent en scéne Renart confronté au coq
Chanteclerc, au chat Tibert, au corbeau Tiécelin et, bien sdr, au loup Ysengrin.

Anonyme

Un conte d’animaux

La partie la plus ancienne
releve du conte animalier co-
mique : Renart joue des tours
pour trouver sa nourriture et
se querelle avec d'autres ani-

maux. Il incarne l'esprit de

jeu, le plaisir de la chair et il

est parfois redresseur de torts. La péche a la queue

Jovial, farceur mais aussi cruel, il est ambigu, a L'innage est simplifiée au point que

la fois sympathique et antipathique. Il devient Renart ne se distingue pas du loup.
R J , Renart accroche un seau a la queue

progressivement le méchant et le rusé de mau- d’Ysengrin pour attraper des pois-

vaise foi au point d'étre assimilé au diable. sons, mais sa queue géle...

Roman de Renart. miniature, début du
XW®siécle. Paris, BNF.

Une parodie du monde féodal

Les branches plus récentes, véritables épopées animales, parodient le systeme féodal :
la société animale fonctionne comme la société médiévale, avec son roi. Noble le lion,
sa reine, Fiere la lionne, ses barons et courtisans dont le connétable Ysengrin.

Derriére la parodie des genres de I'épopée et du roman courtois, pointe la cri-
tique sociale. Les démélés de Renart avec Noble en font un contestataire de I'ordre
féodal, ce qui lui vaut sa mauvaise réputation a une époque ou la fidélité au roi est
une valeur essentielle.

Mais dans ces récits, le rire domine toujours grace a la satire des mceurs et la mise
en scéne amusée de Nos miseres.

881-882 : Séquence de sainte Eulalie 1098 : La Chanson de Roland
vers 1160 : Roman de Trail
1165-1170:1



Combat entre Renart et Ysengrin

Ce combat calque le duel chevaleresque a cheval. L'armement soigné
de Renart (épaulettes carrées et selle) montre sa supériorité sur son
adversaire dont I'écu rappelle la nature animale.

Jacquemart Gielée (vers 1240-?). Renart le nouvel. 1290-1300. Paris, BNF.

IRenart IHmmortel

m | L es~sQurces de Renart remontent &

" ’Antiquité. Méme si le Moyen Age ne
connait que le nom d’Esope, les récits
du fabuliste grec sont mélés ad’autres
dans des adaptations en vers latins
appelées Romuiuseo 1175.
LeRomdn de Renartquant alui, Inspi-
rera plusieurs récits postérieurs dont
les Fdblesde Marie de France, comme
Le Coq et Le Renard qui deviendra
Le Corbeau etle Renard chez Jean de
La Fontaine en 1668. _
Renart revit encore au x®siecle, en ®m Renart et Tiécelin le corbeau
France avec Tragique Goupil (1910) de Roman de Renart (1325-1350). Paris, BNF.
Louis Pergaud, I'adaptation en prose
duRoman de Renard6e Maurice Gene-

volx en 1958 ou encore la bande dessi- ¢ é JtmmlenjaU,Simmt

née du Polarde Renard 6e Jean-Céfdf6 StenoHt medt pod utt niedHe a éulUme.

Imbar en 1979, mais aussi al'étranger. fPe”~omie, fat-il 6on ami,

Renart appartient au patrimoine de ne ie quitte indemne, »

la littérature eUfOpéenne- u m Avertissement du conteur, texte établi et traduit par
Jean Dufournet et Andrée Méline, © GF-Flammarion,
1985.

1175-12501 Roman de Renart

11170 : Tristan et Iseut 1250-1274 : Les Grandes Chroniques de France 1461-1462 : Testament % .

| ) )
5225-1230 :Lance/of-Graal 1476 : La Légende dore!

230-1270 : Roman de la Rose



La quéte du Graal inspire
les premiers romans en prose

Les premiers romans en prose sont consacrés au Graal
et s’organisent en cycles, comme celui du Lancelot-
Graal, le plus célébre d’entre eux, certainement di a

Anonyme plusieurs auteurs, sans que la rigueur de la composition
générale en soit atteinte.

Le succes de la prose

Jusqu'alors confinée aux écrits utilitaires, juridiques ou religieux, la prose fran-
caise s'épanouit au xuf siécle pour devenir, ala fin du Moyen Age, la forme narra-
tive la plus courante.

Portant un intérét plus grand a la compréhension qu'a I'émotion, la prose expli-
cite et clarifie tout. D'ou la longueur des premiers romans en prose, organisés en
quatre cycles de plusieurs volumes : le Didot-Perceval ou Perceval en prose de Robert de
Boron (vers 1220), le Lancelot-Graal ou Lancelot en prose (vers 1225-1230), le Perlesvaus ou
Haut Livre du Graal et le Tristan en prose (entre 1235-1300). La totalité du monde arthu-
rien est prise en compte dans ces romans, tous centrés sur le Graal.

Le Graal, quéte sacrée des chevaliers de la Table ronde

Inspirés de la prose religieuse, les premiers cycles de romans prétendent renfermer
une révélation divine. Le plus long et fameux, le Lancelot-Graal, raconte, a travers
les aventures de Lancelot et de son fils Galaad, I'histoire du Graal, des temps chris-
tiques a la mort du roi Arthur.

Le Graal apparait a I'assemblée des chevaliers de la Table ronde qui partent alors
a sa recherche. Mais la corruption entraine la fin du royaume
arthurien et Galaad, le pur, rameéne le Graal en Orient.

Amour sacré, amour courtois

Les romans du Graal mélent amour courtois et amour sacré. Dans
le Lancelot-Graal, I'amour adultere de Lancelot pour la reine Gue-
niévre en fait I'un des héros de la Table ronde puisqu'il lui donne
la force d'accomplir ses exploits, mais I'exclut des mystéres du
Graal, réservés aux purs.

Plus le roman se centre sur le Graal, plus I'amour divin est ma-
gnifié. Pourtant, Galaad, I'élu de Dieu, reste le fils du pécheur
Lancelot!

881-882 : Séquence de sainte Eulalie 1098 : La Chanson de Roland

vers 1160 : Roman de Trop
1165-1170:4



Qu’est-ce que
le Graal?

A Torigine, le graal est un
nom commun qui désigne
un vase, une écuelle ou un
mortier. Au Moyen Age, il
désigne encore un simple
plat creux qui apparait
dans Perceval ou le Conte
du Graal de Chrétien de
Troyes vers 1170-1180. Ce
n’est qu’au xii®siecle que le
graal devient la coupe uti-
lisée par Joseph dArima-
thie pour recueillir le sang
du Christ sur la croix et qui
servit a ’Eucharistie.

Le Cycle du Graal a large-
ment diffusé cette version

Apparition du Saint Graal aux chevaliers
de la Table ronde

Il s'agit de I'une des premiéres représentations de la Table

ronde. Le nombre des chevaliers étant trés variable selon religieuse, liant ainsi au
les versions, I'enlumineur a utilisé le cadrage pour suggé- Nouveau Testament ce\. objet
rer un grand nombre sans le fixer. Tous sont représentés désormais sacré signe de

comme des rois pour renforcer le principe d’égalité inhé-

rent a I'assemblée de la Table ronde. Au centre, le Graal est Iesp0|r de la redemptlon et
porté par deux anges. de la croyance que le monde

Lancelot du Lac, manuscrit enluminé, vers 1A70. Paris. BNF. pourra étre libéré du mal.

7 7
ee GNedt, cut-il, iécuMc au JMOUG-Crkiot
tnangea t™agmaa Ce jmvc de Tfaqued auee 6ed
didcipCeA, CMedt Céaed: qui a 6emi a Canc gné taux»
ceux que fai tmuaé”™ a mon 6emice: e*eNi t*écuelle
giCaucun méoiéant nanue doud en etne duHcment
accaélé, £t pceice qu/elle agnée aimi a toud, elle edt
a juAte tWie appelée le Saitll Q™aal. »

m La Quéte du Saint Graal, dans Le Cycle de la Vulgate,
in Les Métamorphoses du Graal, Claude Cachet, © GF-Flammarion, 2012.

Indiana choisit judicieusement le Graal

Pour sauver son pére blessé, Indiana Jones doit choisir le Graal
qui donne la vie éternelle : le gardien, chevalier sans age, le félicite
d’avoir opté pour I'humble coupe en bois d’un charpentier.

Indiana Jones et la Derniére Croisade, film de Steven Spielberg. 1989.

fl225-1230] Lancelot-Graal

,1170: Tristan et Iseut 1250-127A: Les Grandes Chroniques de France 1A61-1A62 : Testament _
I 75-1250 : Roman de Renart 1A76 : La Légende doree
uLT»
1230-1270 : Roman de la Rose



Le Roman de la Rose invite
Ny
al’'art d’aimer
Ecrit par deux auteurs radicalement différents, ce long
roman en vers débute par un traité sur 'art d'aimer et
Guillaume  se cl6t sur une invitation aux plaisirs parfois trés crus.

vV delormis 1l va connaitre un immense succes et déclencher la
premiere querelle littéraire.

28°7 2

Une écriture duelle

Ce roman de plus de vingt-deux mille octosyllabes témoigne de la coexistence du
récit versifié et de la narration en prose au xiii”™ siecle.

Entrepris en 1230 par Guillaume de Lorris, qui développe un idéal de I'amour
courtois, le Roman de la Rose est poursuivi vers 1270 par Jean de Meung sur un ton
radicalement différent: divers sujets de société sont abordés et I'amour se fait in-
décent.

Une allégorie de 'amour courtois et grivois

Au début du roman, le narrateur raconte un songe allégorique : la jeune fille qu'il
B cherche a séduire est une Rose ; Bel-Accueil I'aide dans cette conquéte de I'amour
pur contre les dangers de Jalousie, de Peur, de Honte ou encore de Mal-Bouche.
Quand Jean de Meung prend la suite du roman, il y ajoute de nombreux discours,
souvent ironiques et polémiques, tenus par Raison, par la Vieille et par Nature qui
invitent a la fin le héros a déflorer la Rose avant qu'elle ne se réveille. Cette scéne
minutieusement décrite confirme toute la malice du second auteur.

Un miroir de I'art d’aimer

Le Roman de la Rose posséde également une dimension didactique. Ses deux auteurs

apportent des savoirs trés différents sur I'amour, courtois et grivois, mais aussi

dans des domaines variés comme la science, la philosophie ou encore la politique.
Cet art d'aimer renferme tous les savoirs du monde médiéval !

s 7/
e e Et 6l cVaxUmitwie an demande. Et si quelqu'un me demande
comment je veux que ce récit

Cemment je uueii que ce mnunant L ;

B A . soit intitulé, je répondrai
Sait appAeeCe, ooctie tramant que c’est le Roman de la Rose
Que c"edt te Slammant de ta qui renferme tout I'art d’amour.

Qu thaut d™anuuvc cot toute enctode. »

m Guillaume de Lorris, Prologue du Roman de la Rose. 1230.

881-882: Séquence de sainte Eulalie 1098 : La Chanson de Roland
vers 1160 : Roman de Troi*
1165-1170i




La querelle
du Roman de la Rose

Vers 1A00, nait la premiére
querelle écrite de la littéra-
ture francaise. Les appels
au plaisir et les provocations
antiféministes de Jean de
Meung suscitent des attaques
au nom de la morale.

La premiére femme de lettres
professionnelle de notre litté-
rature, Christine de Pizan, s'en
prend particulierement aux
calomnies visant les femmes
dans Le Dit de la Rose (1402).
L'immense succés du Roman
de la Rose perdure a la Renais-
sance, pourtant méprisante
envers le Moyen Age.

L'entrée du verger

Il faut du temps pour aimer: c'est donc

Oiseuse (dont le nom résulte d'un jeu

de mot entre oiseuse, la paresseuse ou R

la coquette, et huiseuse, celle qui ouvre Le réve du narrateur

I'huis, la porte) qui conduit le narrateur Derriére le narrateur endormi, grimpe la rose dont
il va tomber amoureux. A I'orée du manuscrit, la
coquette Oiseuse, avec peigne et miroir, domine le
verger: sera-t-elle aimée ou condamnée?

a la porte du verger ou se trouve la rose.

Le Roman de la Rose, manuscrit enluming,
1A90-1500. Londres, British Library.
Le Roman de la Rose, manuscrit enluming,
1A90-1500. Londres, British Library.

r1230-12701 Romandelaf
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Les Grandes Chroniques
- de France fabriquent; 'histoire
royale

Jusqu’en 1250, Thistoire de la monarchie francgaise
" Primat s’écrit en latin : Saint Louis commande alors a Primat, un
Xi®siecle moine de I'abbaye de Saint-Denis ou étaient conservées
les archives royales, une histoire officielle des rois de
France en francais.

Les Grandes Chroniques de France

Désireux de «fere cognoistre la geste des rois » Primat termine son Roman des Rois,
aprés la mort de Saint Louis, en 1274.

Il offre donc a son fils, Philippe Il le Hardi, Les Grandes Chroniques de France qui re-
layent les chansons de geste et magnifient la monarchie en inventant des Iégendes :
les rois de France descendent tous de Paris, le héros troyen qui enleva Hélene, puis
vint fonder... Paris!

Un best-seller princier

Prés de sept cents manuscrits des Grandes Chroniques de France sont aujourd'hui conser-
vés, témoignant de I'extraordinaire succés du Roman des Rois progressivement mis ajour
jusqu'au xsiécle. A chaque régne, les moines, nos premiers historiographes, les actua-
lisent : Guillaume de Nangis ajoute ainsi la vie de Saint Louis et celle de Philippe 1lI.

Ces Chroniques illustrées, tres colteuses, sont parmi les premiers ouvrages impri-
més a Paris dés 1477, confirmant leur succés aupres d'un public princier, élargi a la
bourgeoisie lettrée.

Les Chroniques de Froissant revélent les coulisses du pouvoir

Dans la lignée des Grandes Chroniques, les chroniques se multiplient. Au xv®siecle,
celles de Jean Froissart se distinguent non seulement parce qu'elles relatent une
grande partie de la guerre de Cent Ans

entre la France et I'Angleterre (1337-1453), é & Comme te g'ertit cheoaUex
mais surtout parce qu'elles recélent de et éoAjgm cfui aime te6 amied,
savoureuses anecdotes sur le monde aris- eten pe”éuéuint et continuant
tocratique. Ce livre révéle aussi les ressorts it noumit poHpxit, ainol, en
du pouvoir: moins complaisant envers les  ta&ouHont et oumant éuk cette
héros nationaux, il dévoile mobiles et ruses ~ Matiére je m™fialMite et détile, »

peu avouables. L'histoire critique est née. = Jean Froissart, Chroniques, 1408.

881-882 : Séquence de sainte Eulalie 1098 : La Chanson de Roland
vers 1160 : Roman de Troi
1165-11701



L’apport des mémorialistes

Les premiers mémorialistes, Robert
de Clari et Geoffroi de Villehardouin,
relatent, en prose et en frangais, la prise
de Constantinople en 1204, lors de la
guatrieme croisade. Ils ont pris part aux
mémes batailles dont ils livrent des récits
différents, pour justifier leur carriére.
Les Mémoires de Philippe de Commynes,
favori de Louis XI jusqu’en 1477, consti-
tuent a la fois son plaidoyer apres sa
disgrace et un traité politique a l'usage
des princes.

Sacre de Charlemagne
Les Grandes Chroniques de France sont illustrées par Jean Fouquet,

m Primat composant son histoire
des rois de France

Le moine Primat, manuscrit I'un des plus grands artistes du xv®siécle. Premier peintre de I'his-
enluminé, Grandes Chroniques toire, il reprend ses croquis de Saint-Pierre de Rome qu'il a visité
de France, xiv® siecle. pour représenter le sacre de Charlemagne. Comme un historien, il

restitue le passé sous une forme exacte et plaisante.

Jean Fouquet (1A20-1A80). manuscrit enluminé. Tours, 1455-1460.
@ L
i e
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s Du fabliau a la farce :
‘g le rire médieval s

gM En réaction a la poésie courtoise, Fabliaux puis Farces se
développent auprés du méme public, en particulier lors des
Foires dans les villes. Le rire médiéval maniFeste une tres grande
liberté, souvent scatologique et obscene, toujours satirique.

Des contes arire en vers

Histoires breves mises en scene

Les fabliaux sont de courts récits burlesques en octosyllabes a rimes plates : ils ne sont
pas lus, mais mis en scene par des jongleurs dont les mimes accentuent le comique.

Aujourd'hui il ne reste que cent soixante fabliaux environ, composés surtout au
Al®siecle dans le Nord de la France et souvent anonymes, a l'exception de rares
textes signés par Jean Bodel ou Rutebeuf. Le plus ancien. LeConte de Richeut vers 1170,
raconte I'histoire d'une religieuse devenue prostituée qui fait porter la paternité
de son fils a trois hommes, un prétre, un chevalier et un bourgeois.

Le genre du fabliau cesse d'exister au milieu du xv®siécle au profit de la nouvelle
et de la farce théatrale.

Des sujets universels

Sujets et tonalités des fabliaux sont variés : le mot, dérivé de «fable », désigne a cette
époque un récit didactique (comme les Fables de La Fontaine), mais plus largement
tout récit fictif. Certains fabliaux enseignent une morale sérieuse, mais générale-
ment l'intrigue se fonde sur la duperie et vise le divertissement.

Les sujets, traditionnels et conventionnels, viennent du folklore de divers pays
et de recueils d'anecdotes : misogynie, anticléricalisme et adultére y sont de mise.
Mari jaloux, femme rusée, moine paillard, cocu bafoué et séducteur mutilé ani-
ment la galerie des personnages caricaturaux du fabliau.

L'obscénité au cceur du Fabliau

De nombreux fabliaux sont scatologiques ou obscenes et la crudité de leur titre
révele leur liberté de ton : Le Chevalier qui faisait les cons et les culs parler, Le Prétre qui
perdit ses couilles ou Le Pet du vilain.

Pourquoi cette grivoiserie ? Probablement par réaction a la poésie courtoise qui
ne nomme jamais le désir amoureux, toujours suggéreé.
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Certains médiévistes imputent cet
esprit graveleux a l'influence des clercs
dont la misogynie, qui réduisait I'amour
a l'instinct sexuel, transparait dans les
ceuvres grivoises dés la fin du xi*' siecle.

Lirruption

d’'un imaginaire social

Produits de fantasmes érotiques et sociaux,
les fabliaux refletent le réel et la vie quo-
tidienne du monde médiéval. A I'image du
public visé, constitué de nobles et du petit
peuple, les personnages, chevaliers comme
prostituées, issus de toutes les catégories
sociales, voient leurs actes les plus intimes
mis au jour.

Avec les fabliaux, les marginaux
entrent ainsi en littérature moins
comme une réalité historique que comme
reflets d'un imaginaire social.
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Féte de carnaval médiéval

L'enluminure reflete la féte qu’était le carna-
val: durant ce spectacle total, prenaient place
les représentations théatrales, incluant la ville
et ses habitants.

Roman de Fauvel. attribué & Gervais du Bus, 1310-
1316. Paris. BNF.

£*eb0entiel, adrude™ de
Beaucoup de doucewc en pceteled
et d™une grande CHuauté dan led
acte» ; il faut Beauceup pwmeWie
et ne jamaid dome™ »

m Le Conte de Richeut, anonyme, vers 1170.

Le théatre médiéval

Le théatre apparait tardivement dans
la littérature francaise pour deux rai-
sons: le Moyen Age ne distingue pas les
ceuvres théatrales des autres, presque
toutes récitées, chantées et mises en
scéne par des jongleurs: les ceuvres
uniquement destinées au spectacle ont
rarement été conservées.



Fin xii’sxv" s. Du fabliau a la farce : le rire médiéval

Farces et attrapes

Histoires
de tromperies : e B i

Tirée de fabliaux, la farce T : an 2>
apparait au x siécle pour U2 [
servir d'interméde comique =
dont les représentations !
théatrales sérieuses sont ! N
«farcies». Elle gagne pro- NS 2
gressivement son autono-
mie, mais demeure un genre - S
bref (de trois cents & cing )
cents vers) fondé sur le sché-
ma du trompeur trompé. Le A 3
retournement de situation X
est souvent associé a un
triangle amoureux démas-
qué par un personnage naif, 7
le badin, qui révéle involon-
tairement la vérité.

Réunissant les thémes de plusieurs Voici Ifa premié_re dup\erie‘ della_ piéce:_‘par la

flatterie, Pathelin acheéte a crédit une piece de

farces, La Farce de Maitre Pathelin (vers tissu au drapier.
1460) est la plus élaborée : Pathelin dupe Gravure sur bois, illustration de La Farce de
un drapier, mais sera dupé a son tour Maistre Pathelin, 1500.
par un berger qui passait pour stupide.

i ——
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La Farce de Maitre Pathelin

Force du langage, force du geste

Dans le fabliau, le rire provient de

situations cocasses, d'inversions de détint) it cfuintef it em&wuMe
roles, mais aussi du langage adopté : de Cangxxge™ et it Uuedxuutte, »
jargons, quiproquos et calembours  *  Farce de Maitre Pathelin, anonyme, vers 1460.
mettent en scéne plaisamment la force comique de la langue. La farce, elle, valorise
les gestes plus que le texte, ce qui la rapproche de la pantomime.

Une autre forme de théatre de la fin du Moyen Age privilégie le comique verbal :
la sottie, issue des milieux lettrés des villes et de la Basoche (les étudiants en droit).
Les Sots élisent un prince des Sots et une Mere Sotte dont les discours parodient les
procés. La fantaisie verbale prend alors des inflexions politiques. Le rire médiéval
gagne en complexité !



La performance théatrale

La performance théatrale occupe
une place importante dans la vie
sociale médiévale :il s’agit d’un évé-
nement collectif unique, souvent lors
d’une féte, ou artistes et habitants
partagent danses, défilés et céré-
monies parodiques. Le public ne
s’assied pas, billet en main, pour y
assister passivement: il fait cercle
autour de tréteaux dressés devant
les églises ou dans la ville.

3t 6”efpmce tant,
itO"¢juHlue tant,
ac fastowui™ tant, et 6e fcemue tant
pet jaiiUt et dont du »

m Rutebeuf, Le Pet du vilain, xiii® siécle.

L'art des jongleurs

Cette miniature représente des jongleurs accom-
pagnés de luths pour réciter ou chanter des
textes. Au centre, sur une table basse, un pichet
et un verre rappellent la dimension pragmatique
de leur art: il leur faut se désaltérer pour leur
longue performance!

Alphonse X Le Sage, Cantigas de Santa Maria n“ 120.
anonyme, xii® siécle.

Du Fabliau a la nouvelle

A la faveur du développement de la
lecture individuelle, le fabliau disparait
progressivement au profit de la nouvelle
en prose, qui garde son ton grivois et sa
charge misogyne. La nouvelle médié-
vale critique le monde contemporain:
le Décaméron (1349-1351 ) de Boccace
et les Cent Nouvelles nouvelles (1462)
ouvrent la voie a ['Heptaméron (1559)
de Marguerite de Navarre.
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A Frangois Villon écrit son

S TdStsment derriére les barreaux

Alafin du siécle, la poésie se caractérise par
la permanence du theme courtois et par I'émergence
Frangois de celui de la prison. Le poéte captif le plus illustre

Vilton est Frangois Villon, créateur du Testament mais aussi
vers1463 figure du poéte voyou.

Une vie de mauvais garcon

Issu d'un milieu humble, orphelin de péere, Francois de Montcorbier est élevé par un
chanoine dont il prend le nom de Villon. Il reste surtout connu pour ses méfaits :
vol, rixe, meurtre d'un prétre en 1455. Deux ans plus tard, il écrit le Lais, sa premiére
ceuvre, sur un ton enjoué, prétendant léguer a ses amis des biens qu'il n'a pas. Son
Testament reprendra ce théme, sur un mode essentiellement mélancolique et angoissé.

Il méne ensuite une vie d'errance, durant laquelle il fréquente les compagnons
de la Coquille, bande de criminels, dont le jargon lui inspire des ballades. En 1461,
il est emprisonné a Meung-sur-Loire pour une raison inconnue.

Le Testament de Villon 6 6 fuunalw qui nmaA
caawcd centre nmié endwitcio,

Cxac 6i pitié de naud paumes aue/z,

S)ieu en awta pCutat de iwud m&eel. »

m Francois Villon. « L'Epitaphe ou La Ballade des Pendus »,

Testament, 1461-1462.

Se pensant condamné a la pen-
daison, Villon écrit en 1462 son
Testament, recueil de cent quatre-
vingt-huit huitains dans lesquels
sont insérés quinze ballades,
dont la fameuse «Ballade des Pendus », et trois rondeaux.

Le theme lyrique de la prison, expérience vécue par beaucoup de poétes, s'est dé-
veloppé ala fin du Moyen Age ; il renvoie toujours ala prison d'amour et valorise la
force de la création poétique. En deux mille vers seulement, Villon personnalise ce
cliché au travers de méditations sur sa jeunesse perdue, sa pauvreté, son angoisse
de la mort. Sa nostalgie éclate notamment dans la «Ballade des Dames du temps
jadis »: «Mais ou sont les neiges d'antan ?»

Le poete voyou

Villon a créé une nouvelle figure de poete lyrique, voyou et désabusé, qui lui vaut
un immense succes des le xvi™ siécle. Cherchant a réhabiliter «le meilleur poete
parisien» plutét que le joyeux farceur. Clément Marot édite l'intégralité de son
ceuvre en 1533 a la demande de Francgois TL En 1870, Arthur Rimbaud conclut son
pastiche de Villon par ces mots : «Dieu bénit tous les miséricords, et le monde bénit
les poétes. » Belle lignée de poétes qui reconnaissent leur marginalité !

881-882 : Séquence de sainte Eulalie 1098 : La Chanson de Roland y
V- ' vers 60: Roman de T»
1165-1



Charles d’Orléans
emprisonné dans la Tour
de Londres

Pour le poete, la prison
londonienne se confond avec
la prison d’amour héritée de
la tradition littéraire: «Mon
cceeur se complaint toujours
en la prison de desplaisance»,
écrit-il dans La Retenue
d'Amour.

Charles d’Orléans veille lui-
méme a I'enrichissement de
son manuscrit autographe
(écrit de sa main).

Charles d’Orléans (139A-1465),
manuscrit enluminé, xv® siécle.
Londres, British Library.

—

Les pendus

Seule des quatre gravures de
I'édition originale ou les person-
nages font face au lecteur, celle
des pendus interpelle: «Nous
pourrions tous finir ainsi !»

La diversité des trois pendus
(leur coiffure, leur vétement)
facilite I'identification.

Gravure sur bois. Euvres de
Villon, édition de Pierre Levet,
1489 (premiére édition).

L’¢émergence de la Figure d’auteur

Jusqu’au xii®siecle, les notions d’ceuvre et d’auteur
au sens nnoderne n’existent pas. Les textes sont
souvent anonymes et, méme lorsque le nom d’un
auteur est mentionné, sa vie demeure inconnue et
il ne se considére pas comme un créateur.

Par révocation de sa vie personnelle, le poéte lyrique
de la fin du Moyen Age fait émerger une véritable
figure d’auteur. Charles d’Orléans, prisonnier des
Anglais durant vingt-cing ans, compose des poemes
sur I’exil, copie lui-méme ses manuscrits, soigne
leur illustration et appose son nom sur le recueil
de ses ceuvres.

En moins de deux mille cing cents vers, Frangois
Villon fixe durablement la séduisante figure du poéte
misérable et marginal, ancétre du poéte maudit.

Testament fu61-U 621

h170: Tristan et Iseut 1476 : La Légende dorée
75-1250: Roman de Renart
1225-1230: Lance/of-Graa/

1230-1270 : Roman de la Rose

1250-1274 : Les Grandes Chroniques de France




La Légende dorée remporte
&" unimmense succes

Ouvrage le plus lu et le plus diffusé au Moyen Age, juste
apres la Bible, La Légende dorée de Jacques de Voragine
raconte la vie des saints. Il est le premier texte imprimé

Jacques S . s
SNt en 1476, qui témoigne du dynamisme de la littérature

1226-1298 religieuse en langue vulgaire.

Un best-seller

Vers 1260 circule le premier manuscrit en latin de la Légende des saints, composé par le
dominicain italien, Jacques de Voragine, archevéque de Génes. Son retentissement
immédiat en fait I'ouvrage le plus copié, traduit, augmenté et lu de toute la chrétienté.

Le titre originel devient alors La Légende dorée, les tranches dorées étant réser-
vées aux livres les plus importants. Mille exemplaires manuscrits (contre cent cin-
quante pour le Livre du Graal) sont actuellement conservés. Dés 1348, Jean de Vignay,
suivi de Jean Belet, en donne une traduction francaise.

Un recueil a la gloire du christianisme

Plus qu'une simple compilation de vies de saints destinée aux prédicateurs, La Légende
dorée est une apologie du christianisme, défendant une vision chrétienne du temps.

Animé d'une démarche rationnelle, Voragine choisit les versions fiables des
vies de saints, souvent merveilleuses néanmoins, et explique les fétes chrétiennes
rituelles. Sa Légende (signifiant alors «ce qui doit étre lu ») suit le calendrier litur-
gique, superposant temps profane et temps sacré pour guider I'homme vers son but
ultime : I'éternité !

,: ..
Une source d'inspiration 6 (Suomd ced vt [iod Mut]
Si les enlumineurs médiévaux ontpu G iment, itk de jetérent 6tvc Med [ ted
exprimer leur force artistique dans  ideNgEd] en pauddont ded ald afpteuce
les manuscrits de La Légende dorée, etcomme ded toivpd qui de jettent Give

les peintres de la Renaissance et de  ded UKeHdy if6 maddoaibeent toute la

la Réforme catholique du début du  Multitude. »

Xi®siécle y puisent leurs sujets tout m La Légende dorée, traduction de Jean de Vignay, 1348.
comme les sculpteurs ou les poétes.

Pour défendre la religion catholique contre les assauts du protestantisme, la pein-
ture religieuse valorise saintes et saints, en suivant les récits de Voragine. Ainsi,
son histoire de sainte Ursule inspire au peintre flamand, Memling, la Chasse de sainte
Ursule (1489), au peintre italien Vittore Carpaccio un cycle de tableaux entre 1490 et
1500, ou encore au Caravage, autre peintre italien. Le Martyre de sainte Ursule (1610).

881-882 ; Séquence de sainte Eulalie 1098 : La Chanson de Roland

: vers 1160 :Roman de Tro*
1165-1170]



Saint Georges terrassant

le dragon

L'enlumineur suit de pres le texte de
Voragine. Sur les conseils de Georges,
la fille du roi lance sa ceinture blanche
autour du cou du monstre terrassé
par le saint auréolé et portant le bou-
clier des croisés, blanc a croix rouge,
qui devint le drapeau national de I'An-
gleterre.

La Légende dorée, traduction de Jean de
Vignay, 13A8. Paris. BNF.

'170: Tristan et Iseut 1250-1274 : Les Grandes Chroniques de France

75-1250 : Roman de Renart

1225-1230 : Lancelot-Graal
1230-1270 : Roman de la Rose

La littérature religieuse
en Frangais

Vers 1189, Herman de Valenciennes compose la
premiére version francaise de la Bible. Lorsqu’en
1210, l'université de Paris ordonne de brller tous
les ouvrages de théologie en langue vulgaire, elle
excepte la Bible et les vies de saints.

Des lors, les ouvrages d’éducation religieuse se
multiplient : recueils de sermons, priéres, anec-
dotes édifiantes appelées exempla, miracles de la
Vierge, manuels de confession ou arts de mourir.
Au X\® siécle, le théologien Jean de Gerson,
prédicateur de cour, confirme cette tendance
a la moralisation des laics dans son ABC des
simples gens de 1410.

Le Martyre de sainte Ursule
Comme Ursule refuse d’épouser le roi barbare
pour étre sauvée, il la tue d’une fleche.

Caravage (1571-1610), huile sur toile, 140 x 170 cm,
1610. Naples, palais Zevallos Stigliano.

La Légende dorée fIA 76]

1461-1462 : Testament






De |la Renaissance
a rage baroque

« Heureux qui comme Ulysse » :

la Pléiade hante nos mémoires

par ce seul demi-vers.

Cest que I'humanisme renaissant triomphe
dans la poésie a I'antique. Fougueusement
défendue par Du Bellay et Ronsard

pour illustrer la langue Francaise.

Mais tous les auteurs cherchent

a la magnlFler et a I'enrichir:

ils en appellent a tous les genres,

de la tragédie au roman,

en passant par I'essai qu’ils inaugurent.

lls imitent, ils rompent, ils renouvellent:

telle est cette écriture en mouvement
perpétuel qui devient baroque a la Fin du siécle.

Le xi* siecle oFFre une nouvelle langue
a la littérature. Et une littérature nouvelle
a notre langue!
L'lgnorance chassée

Rosso Fiorentino (1A94-T540), fresque, vers 1530.
Chéteau de Fontainebleau, galerie Frangois
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L'aube des Temps modernes

La renaissance des arts et des lettres touche toute
I'Europe dés la fin du Moyen Age : elle est un espoir
et déja une crise lorsqu'elle gagne la France

au XM®siecle.

La littérature de I'époque se caractérise d'abord

par son élan :ses hymnes ala vie et a 'Homme,

ses enthousiasmes virulents, ses audaces multiples,
a travers les ceuvres riches et innovantes d'auteurs
tels que Rabelais, Du Bellay, Ronsard ou Montaigne.
Nouveautés et «premieres fois »dominent la création
littéraire dans une langue fraichement instituée :
premier traité poétique en francais, premiere
tragédie francaise, premier sonnet francais.

Cette force de créativité a son revers : démesure,
élitisme, position de rupture excessive, querelles.
Mais la révolution des lettres naft bien la, ouvrant
la voie aux Temps modernes : formes et institutions
littéraires créées au xi®siécle s'imposent pour
longtemps et jusqu'a nos jours.

Alécole de I'Antiquité

La littérature du xi®siecle est fondée sur

le principe esthétique de I'imitation : le beau imite
les auteurs antiques, éventuellement Pétrarque pour
le sonnet amoureux. Toute la littérature médiévale
est balayée d'un revers de plume, «l'ignorance
chassée », pour y substituer la beauté et I'idéal
platoniciens que les humanistes christianisent.

A travers I'histoire d'Ulysse, ils lisent I'histoire
véritable de Jésus-Christ.

La rupture se fait finalement autant avec

le Moyen Age qu'avec I'Antiquité : telle est la crise
de I'hnumanisme, pris entre vénération et volonté
de rompre avec son modele ancien.

«Rome n'est plus Rome », déplore Du Bellay!



Mais il inaugure ainsi la poésie des ruines

de Rome, a la fois méditation nostalgique

sur le temps rongeur et destructeur, et plaisir malin
qui souligne avec impertinence que la gloire

est désormais frangaise...

Une littérature militante

La crise de I'hnumanisme a aussi des sources
religieuses : I'enthousiasme du «beau seizieme
siecle » se teinte de doutes au début de la Réforme
protestante, alors qu'éclate I'affaire des Placards,
ces affiches anti-papales apposées sur la porte

des appartements royaux en 1534.

Mais 1562 (le massacre de Wassy) et surtout 1572
(la Saint-Barthélemy) voient émerger une poésie
militante avec Ronsard et d'Aubigné. Le spectacle
tragique des guerres de Religion qui occupent toute
la seconde moitié du siecle marque I'ensemble

de la littérature, engagée ou non.

Une esthétique théatrale

Les inépuisables miséres humaines suscitent I'image
baroque du théatre du monde, lisible dans les titres
du temps : Histoires tragiques, Tragiques,

Théatre du monde.

L'age d'or de la tragédie, qui renafit dés 1553 grace
au jeune Etienne Jodelle, correspond a la période
la plus ensanglantée des guerres civiles,

mais le théatre devient surtout un modéle
esthétiqgue majeur, tous genres confondus.

En contrepoint de cet imaginaire théatral

qui ordonne tout, se déploient la fragmentation

et le triomphe du fugace : recueils de nouvelles,
adages, miscellanées et bien sar les Essais

de Montaigne.

Le Xk®siecle littéraire est celui de la bigarrure,

de la variété, des contrastes forts, c'est-a-dire

de I'effervescence créatrice !



1532
Marot,
L'Adolescence clémentine

1540
D’Herberay des Essarts,
1532 Amadis de Gaule
Rabelais, Pantagruel e

Louis XII Frangois I*

xvit siécle : LHumanisme

*Henri Il (1547-1559) « Francois I (1559-1560) « Charles IX (1560-1574) « Henri Ill (1574-1589)

1544
Maurice Scéve, Délie

1549

Du Bellay,

Défense et lllustration
de la langue francaise

1550
Ronsard, Odes



1616
D’Aubigné,
Les Tragiques

1553
Jodelle,
Cléopatre captive

1555
Labé, Euvres

enri ll » Henri IlI* Henri IV

7'>x,549-x 85 : Les poetes de la Pléiade

1559
Marguerite de Navarre,
L'Heptaméron

1580
Montaigne, Les Essais

1578

Jean de Léry,
Histoire d’un voyage
en terre de Brésil



Le mouverr]ent
humaniste

Les humanistes s’attirent les faveurs de Frangois I*"

pour imposer leur savant programme d’éducation fondé sur
le retour a 'Antiquité et aux textes originaux. L’humanisme,
la grande révolution de I'époque moderne, commence.

© X 98
>

Naissance de rhumanisme

Un monde bouleversé

A partir de la fin du x®siécle, tous les savoirs sont bouleversés : Gutenberg invente
I'imprimerie vers 1440 a Strasbourg; en 1530, Nicolas Copernic démontre I'hélio-
centrisme défendu ensuite par Galilée et par Kepler ; le chirurgien Ambroise Paré
inaugure la médecine moderne. Les frontiéres du monde changent également:
Constantinople tombe aux mains des Otto-

mans en 1453 et Christophe Colomb découvre GMebt une iniquité qu™oit
le Nouveau Monde en 1492, L'Europe est Permette que chaque mode de
préte a accueillir 'humanisme qui modifie ~ (deaitoed déCodoemenld et quan

le regard porté sur le monde, I'homme, la ~ "Y'enconceéde a&doaunent aucun
- . aux étuded) 6UHtoui quand | ca
religion et la politique.

EugutMcoé ménent au 6&deux!»

Erasme, Eloge de la folie, préface, 1510.

Des origines italiennes

Ce mouvement intellectuel de la Renaissance se
réféere avant tout aux sciences de I'encyclopédie et
en particulier aux savoirs transmis par les Grecs et
les Romains.

L'humaniste s'occupe d’humanités, c'est-a-dire de
I'étude des langues anciennes : I'ltalien Pétrarque
{1304-1374) est le tout premier d'entre eux. Grand
connaisseur et découvreur d'ouvrages antiques,
il commence par recueillir les inscriptions sur
les vieilles pierres de Rome et poursuit dans
les manuscrits sa quéte des Anciens. Parti d'ltalie,
I'humanisme rayonne dans toute I'Europe cultivée.

m Francois I@" protecteur des arts et des lettres

Miniature attribuée au Maitre des Heures d'Henri I, ¥t z
Francois  en déité, vers 15A5. Paris. BNF. fer aviner nour: plein de poi

Olranice boeenle hoaione dove fa Licesse
Deton grand Rov qui tinjulle Natureses
Caellvnoran i das co mehne plaess

AIENe M Drangs




Des technigques nouvelles

L'imprimerie permet la diffusion rapide
de ces nouveaux travaux en Europe;
les ateliers des imprimeurs, tres liés
aux humanistes, sont des lieux de
rencontres entre intellectuels. Ainsi,
Rabelais a travaillé chez I'imprimeur
Sébastien Gryphe a Lyon.

En France, le mouvement est protégé
par Francois P" qui, sur les conseils du
traducteur Guillaume Budé (1467-1540),
développe en 1522 la Librairie royale
(future Bibliothéque nationale) et, en
1530, le Collége des Lecteurs royaux (fu-

? f

Pétrarqu t i
Le détail de cette fresque représente Pétrarque

dans son bureau {studiolo). Sur le bureau et

le lutrin a sa gauche, les manuscrits ouverts

témoignent de la méthode humaniste de com-

paraison a partir de plusieurs textes pour s'ap-

procher au plus prés de la version originale.

Détail de la fresque de la salle des Géants du
Palazzo Liviano a Padoue attribuée a Altichiero da
Zevio (1330 -1397).

£e tenvpd était encore
#néJOmnx et dentant tinféiicUé et
calamité de6 Cotad, qui avaient mh
a debVaiction toute tvmte titténatuKe.
Maid pa”™ ta uvnté divine, ta
tumibie et dignité a été de num age
rendue aux te\Wteb. »

m Rabelais, Pantagruel, 1532.

tur Collége de France) ou s'enseignent le grec et I'hébreu, nécessaires pour aborder
les textes en version originale. Bible comprise. Lefévre d'Etaples (1450-1537) donne

en 1534 la premiére Bible en francais.

Deux ordonnances royales favorisent les humanistes : le dép6t Iégal (un exem-
plaire de chaque livre publié doit étre remis ala Librairie royale) en 1537 et I'ordon-
nance de Villers-Cotteréts en 1539 qui impose l'usage du francais.



Fin x\v-xvi* s. Le mouvement humaniste

De la dignité de Thomme

Une place nouvelle pour 'homme

Traquant la vérité historique et préconisant le retour a la pureté classique, les
humanistes jugent les choses «par les mots ». Cet examen critique des textes sacrés
et profanes, appelé philologie, transforme la représentation du monde et la place
gue Thomme y occupe.

«Je t'ai installé au milieu du monde, afin que de la tu examines plus commodé-
ment autour de toi ce qui existe dans le monde », écrit I'hnumaniste italien Pic de la
Mirandole dans De la dignité de I'homme (i486).

Le retour a I’Antiquité et a I'Evangile

Les humanistes glorifient la culture antique qui offre I'idéal d'un homme conqué-
rant et libre dans I'exercice de son intelligence. Leurs traductions des ouvrages
antiques restaurent la dignité de I'homme et combattent I'ignorance. Désormais, la
«lumiere humaniste » combat les «ténébres médiévales ».

Les humanistes adoptent cette posture polémique de rupture dans tous les do-
maines artistiques, littéraires et religieux. Contre la Vulgate, version latine de la
Bible, ils pronent le retour a la vérité évangélique : celle de la charité et de la pau-
vreté du Christ, loin de I'Eglise contemporaine. La Réforme est en marche.

L'éducation, principe humaniste fondamental

Cette révision des savoirs s'accompagne
de nouveaux principes éducatifs qui re- aaudmid auddl quCon flit
nient avec virulence I'apport médiéval. de lui [I"enfant] cAaiblc

Le théologien Erasme (1469-1536) pré-  uti conductewl, qui edt plutét la téte
conise un enseignement ou l'utile se  Rien faite, que aien pleine, »
joint a I'agréable et proscrit les coups de Montaigne, Les Essais, Livre 1.1580.
fouet. Plus «de ténébres gothiques » mais des connaissances encyclopédiques trans-
mises avec patience et clarté pour améliorer le jugement et la vertu de l'individu :
il faut avoir «plutét la téte bien faite, que bien pleine », selon Montaigne.

Un nouvel art d’écrire

Une langue nouvelle

Linguistes pionniers, les humanistes francais s'attachent a définir et a fixer les
régles d'une langue francaise capable de rivaliser avec les langues anciennes. Les
poétes de la Pléiade, et en particulier Du Bellay avec sa Défense et illustration de la
langue francaise (1549), s'appliquent a imiter, sans traduire, le latin et le grec.

Mais les théoriciens ne manquent pas : Robert Estienne propose neuf mille entrées
dans le premier Dictionnairefrancais-latin (1539), Louis Meigret publie la premiére gram-
maire francaise (1550) et Jacques Peletier du Mans, le premier traité sur I'orthographe
et la prononciation frangaises (1550).



Le premier livre
d’heures a l'antique
illustré

Geoffroy Tory, imprimeur
de Frangois I", obtient le .
premier copyright pour
ce livre d'heures (livre
de dévotion illustré) ou
l'inspiration antique
domine tout, jusqu'aux
caractéres romains, nou-
veauté typographique de

la Renaissance.

Heures a lusage de 22\ Jlics 374

Rome. « LAnnonciation ». i y Avtfvglfl‘lts‘l'llxumi‘l!t:\s,&gh;x :
i { y CYM. BE C

Geoffroy Tory et Simon de TV IN MVYLIERIBVS,

Colines, 17 janvier 1525.
Paris. BNF.

HO RAE, inlstden Beails. femper vitginis
MARIAE, rmm‘unmunew&»

efiz Romana, A,

Le renouveau de la littérature

Les travaux savants des humanistes participent aussi a
I'émergence de genres littéraires inédits en francais :

BN

L'homme de Vitruve

Vinci illustre « I'étude des proportions du
corps humain » du traité d'architecture de
Vitruve (i" siécle avant J.-C.) redécouvert
ala Renaissance. A partir de ces données,
il a dessiné, dans un cercle et un carré,
I'nomme idéal, a la mesure de toute chose.
Léonard de Vinci (U52-1519).

dessin. 34.4 x 24,5 cm. 1492.
Venise, Galleria dell' Academia.

traités de poétique, recueils d'emblemes, odes,

sonnets, tragédies ou comédies.

L'absence de dogmatisme et la curiosité
d'esprit des humanistes se traduisent dans
leur goGt pour les formes ouvertes et mal-
léables, comme la lettre, le roman ou en-
core l'essai inventé par Montaigne.

L’humanisme et la Réforme

En traduisant la Bible en francgais, et sur-
tout en la dépouillant des comnnentaires
nnédiévaux, les hunnanistes participent a
la diffusion de la Réforme initiée en Alle-
magne par le théologien Martin Luther
(1483-1546), condamnant les pratiques de
la Papauté et du Haut clergé.

Mais si les réformés (ou protestants)
rompent avec le pape, les humanistes évan-
géliques lui demeurent fideles, tout en se
fondant sur une relation individuelle a Dieu
par la priére et la lecture de la Bible.



Le poet6 Clément Marot
Fait entendre sa VOix

m

— Au nom du naturel, ZAt/o/escence clémentine - celle de
Clément Marot - refuse de Faire étalage de virtuosité

rhétorique et d’érudition humaniste. Une voix nouvelle

s'éléve, personnelle et directe.

Une vie « tout plein d’ennui et de martyre »

Apprécié par Frangois P", protégé par Marguerite de Navarre,
mais souvent condamné par la justice, Clément Marot a d{ se battre pour conserver
sa liberté, fidele a sa devise : «La mort ny mord. »

Il connait en effet la prison en 1526 pour avoir «mangé le lard »durant le Caréme
et I'année suivante pour avoir aidé un prisonnier a s'évader. Protestant, il s'exile
en Italie en 1535, puis abjure «l'erreur luthérienne » pour retrouver les faveurs du
roi dont dépendent ses moyens d'existence.

Sa traduction des Psaumes, interdite en 1542, lui attire a nouveau des accusations
d'hérésie. Il fuit & Turin ou il meurt.

Un «élégant badinage»

Cette formule de Boileau souligne le caractere oral et naturel de la poésie marotique
fondée sur un art de la conversation rimée. Méme dans ses poemes les plus virtuoses
ol les rimes s'étendent a tout le vers, comme dans la «Petite Epitre au Roi», Marot
manifeste un goQt du dialogue enjoué.

Les jeux sur les sons et les mots révélent Les Grands
sa liberté d'esprit. Rhétoriqueurs
. Clément Marot perpétue la tradition
Une voix personnelle de la Grande Rhétorique (1460-1525)
Premier auteur francgais de savantes tra- incarnée par son pére, Jean.
ductions d'Ovide, de Virgile, de Pétrarque, Au service du prince, les rhétori-
ainsi que de complaintes, de ballades et queurs composent des ceuvres de cir-

constance, voire de propagande, en
déployant une virtuosité formelle et
une langue symbolique, la poétrie, a
I'origine du mot poésie au xvi®siécle.
Selon eux, un texte a un sens littéral
e et un sens caché a déchiffrer, mais sa
ses convictions personnelles. fonction reste ornementale et lauda-
tive: un poéme doit avant tout faire
honneur au prince.

de rondeaux, perpétuant la tradition de
la Grande Rhétorique, Marot est un poéte
humaniste.

Mais son ceuvre se distingue en ce
qu'elle s'enracine dans son expérience et

U96 Naissance de Clément Marot

1515 : Le Temple de Cupidon



Portrait du poéte

a la Renaissance

La Renaissance invente une typo-
logie du portrait d’auteur qui hésite
encore entre réalisme et célébra-
tion. Dans ce portrait de 1527,
Marot porte bonnet et barbe en
broussaille, tandis que dans la gra-
vure de 1576 (en médaillon), il est
glorifié en poéte humaniste, vétu a
I'antique et couronné des lauriers
du triomphe.

Corneille de Lyon (1500-1 575),
Portrait présumé de Clément Marot.
1527. Paris, musée du Louvre.
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Clément Marot, L'Adolescence clémentine,
« Petite Epitre au Roi », 1532.

La derniére ceuvre de Marot

Il s’agit d’une traduction des Psaumes de David destinée
a étre mise en musique et & servir a la liturgie luthé-
rienne. Cet exemplaire t¢émoigne de la permanence et du
succes des manuscrits méme au temps de I'imprimerie.
Psautier francais de Claude Gouffier, marquis de Boissy,

grand écuyer de France, duc de Roannais, par Clément
Marot, 1601. Paris, bibliotheque de I'Arsenal.

LAdolescence clémentine [1532 1 Mort de Clément Marot 15A4

1534 : Suite de LAdolescence clémentine 1543 -.Psaumes

1537; Epitre de Frippelippes, valet de Marot, & Sagon AN39 :L'Enfer



Rabelais et Pantagruel
entrent en littérature

kjec Pantagruel, ’humaniste Rabelais inaugure les
aventures désopilantes et extraordinaires du géant,
A Francois de son pére Gargantua, et‘de leurs compagnons, le rusé
; Rabelais Panurge et le truculent Frere Jean. Une langue et un
univers romanesgues inédits sont nés.

Un humaniste aux mille talents

Né a Chinon vers 1483, Rabelais entre dans les ordres et étudie les langues an-
ciennes. Puis il entame une carriere de médecin a Lyon, publie des livres médicaux,
travaille chez un imprimeur et, lors d'un séjour a Rome, se fait espion.

Cet humaniste, ouvert aux cultures savante et populaire, pratique l'autocritique.
On doit a sa liberté de pensée le genre du roman moderne, une langue et des formules
devenues courantes comme «le plancher des vaches » ou «Science sans conscience
n'est que ruine de I'ame ».

Des écrits impertinents € ; - 3t 6{;36 aedoinde 6e
. tmcfim te eut . a point d"ondwie.
et contestataires Jt ne peut N aaoU d(mUvte Ol on n*a

Rabelais raille I'orgueil des savants, pod chié, Jt faut doue cfiie™ cumnt de
théologiens et humanistes, dans sa  Oe tmcheK te eut,

saga héroi-comique: Pantagruel (1532), —G dit QHondgmi6ig-; que tuod de
Gargantua {1534), le Tiers Livre (1546) et ~ 20N 0eno, mon petit gwegon! »
le Quart Livre {1552). m Rabelais, Gargantua, 1534.

L'obscénité s'y mélant a I'érudition, ces romans ne sont ni completement popu-
laires, ni complétement érudits.

L'enfance, I'éducation et les prouesses guerrieres des géants sont prétextes a dé-
tourner les codes du roman de chevalerie, mais surtout a faire voler en éclats tous les
carcans. Ses satires lui valent la censure, sans empécher un immense succes, source
de supercheries éditoriales qui lui attribuent faussement un Cinquieme Livre.

Le grand rire humaniste

Le rire rabelaisien invite a «vivre joyeux» en dépit des faiblesses humaines tan-
tot valorisées, tantot ridiculisées. Comme le rire carnavalesque qui inverse tout,
il heurte le sens commun : les cruautés de Panurge sont pardonnées et les géants,
bien que savants, ne sont pas des modeles a suivre.

Rabelais cultive la discordance, bousculant ainsi nos certitudes. Mieux vaut donc
choisir de rire de ce monde chaotique, si ressemblant au nétre !

1 U83 Naissance de Rabelais
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Comment le nom vient au géant

Parce qu'a sa naissance il bramait en demandant
«A boire !», son pére s'exclama :« Quel grand tu
as !» (sous-entendu le gosier), ce qui lui valut de
porter le nom de Gargantua.

Au Xix® siecle, Gustave Doré illustre la voracité
du géant.

Gustave Doré (1832-1883), Illustration de la vie
inestimable du Grand Gargantua, 185A. Paris, BNF.

ri5321 pantagruel
1530 1540

1534: Gargantua

«Rire est le propre de 'homme»

Cette formule du Gargantua prend sens lorsque
le héros démontre & son pere qu’un «oyzon
bien dumeté» est le meilleur des torche-culs.
Mais derriére cette grossiéreté se cache une
parodie savante: Rabelais rabaisse la gran-
deur du sujet mythologique traité par Michel-
Ange ou Léda tient entre ses jambes le dieu
Zeus transformé en cygne.

Michel-Ange, Léda et le Cygne, huile sur toile,
105x141 cm, 1530. Londres. National Gallery.

L’invention d’une langue

Au xviie siecle, La Bruyére qualifiait
d'incompréhensibles les récits de
Rabelais. Ses contemporains, déja,
ne le comprenaient pas car Rabelais
invente une langue: mots vieillis ou
impronongables comme «esperru-
quancluzelubelouzerirelu du talon »,
provincialismes, néologismes grecs
et latins, italianismes, termes tech-
nigues, sans parler du systeme ortho-
graphique créé par l'auteur. Pour ne
pas étre des « moutons de Panurge »,
il faut découvrir sa langue !

1553  Mort de Rabelais
11550

1506: Tiers Livre  A552: Quart Livre



Amadis de Gaule domine
U ) leroman de chevalerie

Tandis que le courant; humaniste s’affirme, les lecteurs
continuent a lire avidement les romans de chevalerie.
\' Nicolas D'Herberay des Essarts remporte un immense Succes en

\DHerberay -y aquisant les longues aventures espagnoles d’Amadis,
I des Essarts

| U??-1553 . o
Une adaptation de genie
Amadis de Gaule est d'abord un roman espagnol paru en 1508.
Ce roman fleuve de chevalerie connait un succés européen et fait I'objet de nom-
breuses rééditions et suites en plusieurs langues.

A la demande de Francois P", son capi-
taine d'artillerie, Nicolas D'Herberay des é é £mob cemmencga (Zmadid a
Essarts, traduit, entre 1540 et 1548, les huit deaenvc pensif., tenant t"ceil cutHe&
premiers livres de ce best-seller. Ce faisant,  0ivc M e: et eUe pawc €en dUfenty,
mit icL tnain du todCQUS, et
empoigna ta 6ienne, et (Zmadid
Ge mit & ta daide/c mitie UA oanva
6onnex i*un ni t™aubie im 6eid mot. »

il réécrit le roman dans une prose fluide
et élégante qui illustre la langue frangaise
bien avant les injonctions émises par Du
Bellay dans Défense et illustration de la langue

. m D'Herberay des Essarts, Amadis de Gaule. 1540.
francaise {1549). y

Le bréviaire de la cour

Les quatre premiers livres racontent les amours d'’Amadis, «le Beau ténébreux », et
d'Oriane ; les quatre suivants, les aventures de leurs descendants. Le roman refléte
les valeurs aristocratiques francgaises : son héros se signale par son courage mili-
taire, sa piété, son art de bien parler et d'aimer. Il définit un idéal du comporte-
ment amoureux et social qui remporte un succés immeédiat et durable.

A la fin du xvP siécle, Amadis devint «la Bible du roi » car, lorsqu'il était souf-
frant, Henri IV s'en faisait lire des passages par son médecin. Mais ce bréviaire
de la cour a également valeur de modéle romanesque pour la prose européenne.

Le dernier grand livre de chevalerie

Bien que vivement critiquée des 1547 par les humanistes et les moralistes, cette suite
romanesque domine la littérature de I'époque. Cervantés (1547-1616), le romancier et
dramaturge espagnol, en fait le roman qui rend fou Don Quichotte, le héros éponyme
de son récit, et sainte Thérése d'Avila (1515-1582) évoque son pouvoir de séduction.

Son succes perdurera jusqu'a la fin du xi® siécle, tant et si bien qu'en 1684,
Louis XIV demandera au poéte et librettiste Philippe Quinault (1635-1688) et au
compositeur Jean-Baptiste Lully (1632-1687) d'en composer un opéra.

vers 14?? Naissance de D'Herberay des Essarts



Amadis de Gaule
délivre la demoiselle
prisonniere

Pour prouver son amour
aOriane, Amadis accom-
plit des exploits cheva-
leresques, dont la libé-
ration d'une prisonniere
du seigneur de Galpan.
Par de forts contrastes
de couleurs, le peintre
romantique Delacroix
souligne les émotions
violentes de la scéne.
Eugéne Delacroix,

huile sur toile,

5A5 X 65,4 cm, 1860.
Virginie (Etats-Unis),
musée des Beaux-Arts.

DEAMADIS DE GA LE. Pucilict.LXIX:.

Comme Amadis combacic con-

trcAngriotc& fonfrere,mii gardoicntlc paflaigcdu v.il,
contre cculx qui ne vouioicnt accorder que leur ainyc
cftoit moins belle que celle d’Angriotc.

chapitre. XI1X.

‘and le frére d’Angriotcl’aduila venir, il print Iés ar-
mes &vint contre.Puis eftant tout ioignant luy ditiCer-
teschetialiervousaucz fn't grand foliea naccorder ce
A3 [que 'on vous a demande, car il vous conuient combatre
contre moy. Ce combat, rclpondit Amadis, m'eft trop
#  ~— ——Iplusagréable que dedire la plusgrandmenteriedu mo-
de.Iclgay bicn,ditlcchcualicr qu'en aultrelieu I'accordez dvotlrc plus
grand delauantaigc. le nele cuydc pasainli, refpoiidit Ama~ftl. Or vous
gardezdoneques de moy, ditlechcualicr. Etdl'inAant lailfcrent courre
Jeurschcuaulxaiiplusroidcqu'ilzpcurent I'vncontre l'aultre, dyfurent
lesattaintcs danslcselctiz.Lcchcualier taui” celliiyd’Amadis: mais le
coupfarrcfta contre le harnois , fi¢”*madis le rencontra fi durement qu’il
Icdelar™onna. Toutesfoisoneques ne lafclia les refites ducheual, iufqucs
ace quelles luy rompirent es mains: au moyen dequoy il donna du col &
descfpaules contre terre figrand coup, qu’il demeura couché (ansauoir
de luy ne d'aultre (6uucnance. Pourtant delccndit Amadis, fic™iy arr,t-
chantl'armct de la tefte veid qu’il cftoit iculemcnt pafmc. Lors le tirapar
Icbras firoidement qu'il rcuintalby,&ouurit lesyculx. Vous eftes imJft,
dit Amadis,fi ne vous rendez prilbnmer.Ad6c le cheualicr qui aduifil'cf-
pc'efur fl tefte nue, craignant mourir, fy accorda. Parquoy remonta A-
madis,a” appcrccut que Anpriotc cftoitiacheiul. faonarcillant de

Amadis de Gaule fI56 01

Les Trésors d'Amadis

Les Trésors sont des anthologies

d’extraits tirés d’ouvrages savants
et latins. Amddis est le seul roman
frangais a bénéficier de Trésors, sou-
vent augmentés et édités, afin que
le lecteur puisse apprendre a «par-
ler ou écrire »en Imitant les meilleurs
passages retenus.
L'lmpact des Trésors d'AmadlIssof la
constitution d’une langue francaise
narrative est fort :ce roman divertis-
sant est vite transformé en manuel
d’éloguence. 1

Le recyclage des images

De nombreuses illustrations 6'Amadis pro-
viennent d'autres ceuvres: les imprimeurs réuti-
lisaient les gravures, qui étaient colteuses. Voila
pourquoi le rapport entre l'image et le texte est
souvent tres lache, voire inexistant a la Renais-
sance.

Le premier livre des Amadis. par le seigneur
des Essars, Nicolas D'Herberay, 1540.

Mort de D'Herberay des Essarts 1553

1545 : Le Sixiéme livre d'’Amadis de Gaule 1546 : Petit traité de Arnalte et Lucenda

1553 : Les sept livres de Flavius Josephus de la guerre et captivité des Juifs (traduction)



Maurice SCEV6 brile pour Délie

Influencé par I'ltalien Pétrarque, un groupe de poétes lyonnais
promeut une esthétique néoplatonicienne et nationale contre
— I'internationalisme des humanistes.

L'ldée chere a Platon devient alors, par anagramme.

Maurice Délie chez Maurice Scéve.
Sceve

vers 1501- A H
Sk Un poéte lyonnais

La vie de Maurice Sceve reste méconnue. Peut-étre docteur en
droit, il devient clerc, vit de ses biens familiaux ainsi que de
son bénéfice ecclésiastique, et se consacre a l'écriture.

D'abord traducteur, il publie uniquement de la poésie aux formes variées : éloges
aux Grands comme Arion (1536) et Blasons (1538), des poemes de circonstance lors de
I'entrée royale d'Henri Il a Lyon (1548), puis son Microcosme (1562) qui méle théolo-
gie et science.

Mais la postérité littéraire a retenu presque exclusivement sa Délie, objet de plus
haute vertu parue en 1544, et sa découverte en 1533 a Avignon du tombeau de Laure,
célébrée par Pétrarque.

Le premier recueil G’Amours

Dedie est le premier recueil consacré a un seul amour qui, loin de la futilité, sert les
théories platoniciennes. Le poéte s'éleve a la contemplation de la beauté divine,
I'amour menant au monde des Idées. Mais Scéve ne suit pas la linéarité du récit
amoureux pétrarquiste, de la femme a I'ldée. Il invente le modéle francais des
Amours en privilégiant la répétition et la variation sur le theme amoureux.

L'expression de la peine amoureuse se joint a une réflexion sur le cosmos dans
une stricte composition de dizains, répétée quarante-neuf fois : un embleme (une
figure symbolique avec une devise) suivi de neuf dizains de décasyllabes.

L'énigmatique Délie

La complexité de I'alternance embleme, devise et dizains, favorise les fausses pistes
interprétatives, cultivées par Scéve. Ainsi, la poétesse lyonnaise, Pernette Du Guillet,
aurait inspiré a Scéve la Délie. Mais, si des échos entre leurs recueils existent, rien
ne permet d'affirmer que Pernette en est l'inspiratrice, ni de batir des hypothéses
sur leur vie amoureuse.

Délie demeure énigma- fPCutat 6e™unt Slfidne. et Suane déjxanto,
tique et I'amour, matiére cVeuiec toi mon coawc 6e déd0udemMe;
a philosopher. “PCidot 6enont tun et ™ cuVMe Mont/»» jointd,

Cki/aaeccfued nouo aucun cUdcoud 6™ od66emMe,»

m Maurice Scéve. Délie, 154A.

vers 1501 Naissance de Maurice Scéve



Le néoplatonisme ou le divin

dans le monde - .

) : . L’Ecole lyonnaise (1540-1560)
Le néoplatonisme constitue l'arriére-plan
dun grand nombre d'euvres du temps: Au (début du xi®siécle, Lyon est une capi-
Botticelli, comme Scéve, montre que la tale culturelle: ( cents imorimeries
beauté parfaite suscite I'amour jusqu’'a ; " deux p y
I'envolée de I'ame au ciel en haut, & gauche fleurissent, attirant (des lettrés. Dans ce
du tableau. Délie n'est-elle pas «ange en haut lieu de I'italianisme et du néoplato-
forme humaine»? nisme, se (développe la poésie amoureuse
Botticelli (vers 14A5-1510), Le Printemps. en (dehors de la cour royale
huile sur toile, 203 x 310 cm. 1A78. Florence, N .
musée des Offices. Autour (e Sceve, promu modeéle inimitable,

poétes (Antoine Héroét, Charles Fontaine,
Etienne Dolet) et poétesses (Louise Labg,
Remette Du Guillet) innovent et lancent la
renaissance de la littérature en francais que
leurs rivaux de la Pléiade revendiqueront.

: .'.-;ttf.?
. o Bty

74
ﬁ. :

Embléme et devise

La devise, « Pour le veoir je pers la vie », n’éclaire pas
le sens de I'image :la licorne, blessée, se repose sur la
jeune fille qui I'a attirée pour la capturer. Comme I'ani-
mal, le poéte serait-il blessé par celle qu’il aime? La
licorne étant aussi un symbole christique, rien n’est
certain, comme en amour!

o5 e A : > Maurice Scéve. embleme <la femme a la licorne»
Délie. 1544.
e,
f15AA ] Délie, objet de plus haute vertu Mort de Maurice Scéve 1563
1547 : Saulsaye, églogue de la vie solitaire 1562 : Microcosme

: Blasons
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Du Bellay assure la défense
delalsngus rpdncdis6

Joachim Du Bellay publie, en 1549, un traité
poétique polémique et le premier recueil de

J hi . ,
A sonnets amoureux en frangais. LaDéfense

LLBLIUE et illustration de la langue Francaise Suivie de
L’Olive annonce une poésie nouvelle et impose
le sonnet pour plusieurs siécles.

Une ceuvre polémique ¢ i £i6 donc, et *ti6
Du Bellay écrit ce traité pour défendre le P ientieHemeni, a poUe filwc,

francais contre le latin et I'italien, mais sur- ~ feu/Eette de main nadume et
tout pour lillustrer, c'est-a-dire le rendre vau_|l\4e @Aexettup_:il €0 o |eAco

. s - et Catind, puid me Caidde tauted
«illustre», célébre, en rivalisant avec les

ced uieMed poédieA ptancaided.»
ceuvres antiques. ptane

Méme si la Défense parait a une époque ou
se multiplient codifications et promotions
de la langue usuelle, elle est d'actualité : le latin reste la langue de I'élite et on
brile encore a la fin du siécle un médecin qui lui préfere le francais. Face a tant
d'audace, les rivaux de Du Bellay ripostent par une accusation de plagiat dés 1549.

m Joachim Du Bellay. Défense etillustration
de la langue frangaise. 1549.

Un art poétique novateur

Dans son traité. Du Bellay exprime avec force les lignes directrices d'une poétique
fondée sur le principe d'imitation - centré sur les textes antiques a «dévorer », puis
a «digérer » - et sur la traduction. Celle-ci sert cependant seulement a enrichir la
langue. Du Bellay refusant d'en faire un moyen de l'illustrer.

La révolution est surtout formelle. Les principes énoncés avec virulence sont
immédiatement mis en ceuvre dans les cinquante sonnets amoureux de L'Olive qui
suivent la Défense dans I'édition originale.

Un projet politique

Du Bellay confie au poete une fonction politique et patriotique. Ses critiques des

courtisans efféminés et du peuple «ignorant » le laissent seul face au roi pour éta-

blir le transfert du pouvoir et des savoirs de Rome a Paris : la translatio imperii et studii.
Combats militaire, linguistique et poétique convergent et font du poete et du roi

les deux piliers du royaume de France.

1525 Naissance de Du Bellay




( 1549:L0/Ivi'

L'lgnorance chassée

Fiorentino illustre la victoire du roi humaniste Frangois 2
laissant derriére lui les ignorants, avangant, épée levée
et livre sous le bras, vers la lumiére. La Défense reven-
dique aussi cette union entre armes et savoir contre
«notre ignorance».

Rosso Fiorentino (149A-1540), fresque, vers 1530.
Chateau de Fontainebleau, galerie Frangois I"

a4
ee pudon douce, oit captif, je demewie
JVon peec dédain, fonce ou inimitié,
Maib pan tco yeux de ma douce moitié,
(Sui tiendna juoqu% tant que je meune,»
m Joachim Du Bellay, L'Olive, 1549.

i’

'.tl l.u

Cinquante sonnets
alalouange de UOlive

uoLive, pfemier recueil de
sonnets de la littérature fran-
caise, applique le programme
de la Défense: Imitation
de modeéles étrangers dont
Pétrarque et poésie savante.
La mode du sonnet est lancée
avec ces cinquante sonnets
décasyllablques & la louange
du rameau d’ollvler qui symbo-
lise la poésie (sens de I'olive au
XM®siecle).
Le recueil célebre aussi une
femme, Marguerite de France,
dont I'embléme est le rameau
d'ollvler. Rien que de tres dignes
et hauts objets pour la poésie
désormais! m

L'Antiquité, modéle a suivre

A la Renaissance, Rome éblouit: l'architecture
antique sert de décor aux gravures et lAntiquité,

ira - 1

fI5A9] Défense etillustration de la langue francaise
1550

— [ A
1558 : Les Antiquités de Rome, Les Regrets,
Jeux rustiques: Discours au Roi

de modele aux poétes.

Maerten van Heemskerck (1498-1574), Le Colisée,
dessin a I'encre et a la plume, 20,7 x 26,5 cm.
Paris, musée du Louvre.

1560 Mort de Du Bellay
1560

'rt59 : Le Poéte courtisan



Les poetes

celaPlélade

LaDéfense etillustration de la langue francaise met le feu aux
poudres en 1549. La révolution poétique menée par la Pléiade est
en marche : elle transforme audacieusement langue et formes
poétiques et assigne une place nouvelle a la littérature.

La glorification des Belles Lettres

Un nouvel héroisme

Vers 1550 une nouvelle génération de poétes cherche la gloire non plus dans les
armes, mais dans la littérature. Héritant de I'humanisme la connaissance des
lettres anciennes, elle transpose ce savoir en poésie.

Ce geste héroique au service des Muses vaut bien la gloire militaire : «Puisque
Dieu ne m'a fait pour supporter les armes », clame Ronsard, «j'allais sur Parnasse
acquérir de la gloire ». Aristocratie de I'esprit, la poésie devient une carriére a part
entiere.

Un groupe d’amis Queith/z, cueiEh/z mine jeime”oe:
Comme a cette fienc™ ta lieitleAdc
Sma =W mbie Geevuti, »

Pierre de Ronsard, Odes, 1553.

Du Bellay, Ronsard, Baif, Jamyn,
Belleau, Magny, Jodelle, Pontus de
Tyard forment un groupe, mais pas
une école : ils se connaissent, suivent parfois les cours de Jean Dorat au collége de
Coqueret, se baptisent la Brigade.

Comparée aux sept étoiles de la Pléiade, la Brigade devient la Pléiade, quoique
dépassant toujours sept membres, qui se complimentent, fétent leurs succes litté-
raires, comme lors de la «Pompe du bouc» en 1553, se dédient leurs ceuvres, assu-
rant ainsi leur promotion. lls font bloc en dépit de formations différentes (Baif est
musicien, Tyard philosophe) et de rivalités (entre Du Bellay et Ronsard).

Une conception nouvelle de la poésie

La Pléiade impose un discours inédit sur la nature de la poésie, fondé sur les théo-
ries néoplatoniciennes : ni savoir-faire, ni entreprise morale, elle est un moyen
de connaissance, une «fureur » qui fait «soudain I'hnomme, et Poéte et Prophéte »
selon Ronsard.

Le poéte devient un élu, les rois doivent protéger son ceuvre.



La Sibylle de Tibur: entre imitation

et détachement des Anciens

Comme les poétes de la Pléiade, Antoine
Caron méle ici Antiquité et modernité, Tibur
(prés de Rome) et Paris. La sibylle désigne

ta théorie des quatre Fureurs a I'empereur Auguste, agenouillé, Mappari-
tion d’une Vierge a 'Enfant. Des monuments
D ’ltalien Marsile FLcln (1433-1499), chris- parisiens du xvi® siécle (la tour de Nesle, le
tianisant I'ceuvre de Platon, fait de sa théo- jardin et un pavillon du chateau des Tuileries)
rie des fureurs une doctrine Initiatique: s’insérent dans une architecture romaine.
quatre fureurs (de a poésie, de Famour,de. 4797 S (St e s

la prophétie et de la mystique) permettent Louvre.
d’approcher le centre de I'univers, tout a la
fols le Un, le Bien, le Beau, pourjouir «de la
divine et éternelle beauté».

Ce courant de pensée, au ceeur de la réflexion
littéraire dés 1545 en France, donne a la
poésie une origine divine et une dimension
métaphysique. Elle éléve I’ame, ouvrant le
passage de la matiére a I’esprit.

La « Pompe du bouc »

Cette danse bachique illustre I'imaginaire antique débridé
qui a d0 présider a la cérémonie paienne organisée en
1553 pour féter le succes de Cléopatre captive. Jodelle et |
ses amis de la Pléiade firent scandale en sacrifiant un bouc.
Planche gravée par Pierre Lombart d'aprés Francois Cleyn
pour une édition des Géorgiques de Virgile. Londres. Thomas
Roycroft. 1658. Paris. BNF.




1549-1585 Les poetes de la Pléiade
Trois principes ciés

Imitation Mewmvx qui, comme UCg™oe, a pat lut
L'écriture poétique de la Ueaa aoqgxig”.,
Pléiade se fonde sur une Ou conutte ceuii-ta qui conquit la toiéon,

£t puid edt Hctowaté, plein d™uAoge et midon,

double imitation : celle : X - AN
Viwte entite 606 panentd le ~ te de 6on age'»

des modéles antiques que
le poéte doit admirer et " Mrets, 1559.

dépasser car «par la seule imitation, rien ne se fait de grand». Dans sa préface
a L'Olive, Du Bellay annonce «une ancienne renouvelée poésie » et développe des
images de digestion, voire de cannibalisme : «Imitant les meilleurs auteurs grecs,
se transformant en eux, les dévorant et aprés les avoir bien digérés, les convertis-
sant en sang et en nourriture. »

Le poete doit aussi imiter la nature puisque, pour Ronsard, «I'Art imite la nature
autant qu'il peut ». Il rivalise alors avec le réel qu'il décrit précisément, tel un peintre.

lllustration de la langue

L'imitation permet également d'en-
richir le francais. C'est méme le seul
moyen pour l'«amplifier» en réa-
lisant dans notre langue ce que les
anciens ont réalisé dans la leur.

Pour élaborer cette langue natio-

Le pétrarquisme

;nie pétrarquisme est un

' courant poétique euro-
péen né de i'expérience
de Pétrarque (1304-1374).
Amoureux de Laure de
Noves durant vingt et un

nale, une assimilation en profon-  ang | Iidéalise dans ses sonnets

deur, appelée «innutrition», est du Canzoniere (1374), modeéle d’une atti-
exigée : imiter non pas un texte, tude amoureuse et surtout d'un style, le
mais son principe poétique originel, dolce stil novo, fait d'images et d’une rhé-
«suivre les vertus d'un bon auteur torique typiques: innamordmento (coup
et quasi comme se transformer en de foudre), dissidio ou opposition entre
Ui ». beauté et cruauté de I'aimée, soumission

de I'amant a sa passion unique, mais non
- . ’ .. L 1

Inspiration et érudition reciproque.’
Pour la Pléiade, le contact avec les grands textes antiques ne rend pas servile, mais
éleve I'ame, au contraire, et réveille le délire sacré, inspirant le poéte propheéte.
Cette inspiration nécessaire au poete s'accompagne cependant de travail et d'érudi-
tion. Le poéte doit étre «plus hardi et moins populaire », il doit prendre garde «que
le Poéme soit éloigné du vulgaire ».

Le programme élitiste de la Pléiade aspire «au supréme »en alliant imitation et
inspiration.

MxvUe, qui oouckait ooUe 6eau nom Uuvuwc,
31 viouo&uiit ointes : aime/z-moi donc, Mwde, »

m Pierre de Ronsard, Amours de Marie. 1555.



Emprunts,
nouveautés
et variété

Emprunts
et renouvellements

La Pléiade emprunte aux genres
antiques l'ode et I'hnymne, mais re-
nouvelle également I'églogue ou la
pastorale, la tragédie, la satire en
vers et I'épopée. Chaque texte cache
une mosaique d'autres textes, com-
binant fragments, emprunts, rémi-
niscences ou allusions.

Le montage est requis, mais la tra-
duction est bannie. La génération de
1550 fait clairement entendre sa voix
dans cette polyphonie composite.

Le Sonnet, La Renaissance

genre moderne |ta||en L'humaniste Jean Dinemandi, dit Dorat, (1505-1588)
est représenté dans son habit de professeur, entouré
Les recueils de sonnets de décasyl- de ses éléves Du Bellay (& gauche) et Ronsard (a

droite). Il occupa la chaire de grec a Coqueret, puis

labes, vers conseillés par Peletier
au College des Lecteurs royaux (futur Collége de

du Mans, se multiplient apres la tra- France).
duction frangaise du Canzoniere de Toile maroufiée du xix® siécle, Paris, escalier des
Pétrarque en 1547 : Erreurs amoureuses Lettres de la Sorbonne.

(1549) de Pontus de Tyard, Amours
(1552) de Ronsard, Amoureux repos (1553) de Guillaume Des Autels ou Amours (1572)
d'Olivier de Magny.

L'alexandrin, ou coincide le désir d'imiter les anciens avec la recherche d'une
identité nationale, fleurit sous I'influence de la Cléopatre captive (1553) de Jodelle,
mais s'impose définitivement dans le sonnet vers 1570.

Evolutions et variété

Les poétes de la Pléiade évoluent, ne partageant pas unanimement doctrine et pra-
tique ; Ronsard préne la seule fureur poétique quand Du Bellay lui associe le tra-
vail. Les Regrets s'ouvrent sur la critique de I'imitation («je ne veux feuilleter les
exemplaires Grecs ») pourtant préconisée dans la Défense et, en trente-six ans d'écri-
ture, Ronsard passe du jeune prétentieux autoproclamé «premier auteur lyrique
frangais », au poéte encensé de tous.

La variété est une caractéristique essentielle de la Pléiade, instable et ainsi tou-
jours capable de se renouveler.



LY Ronsard est sacré
LEY «Prince des poétes »

Les savantes Odes de Ronsard, inspirées du poéte grec
Pindare, choquent. Leur absolue nouveauté, mise au
service de la gloire du roi, des dieux et de la poésie,

Pierre de
Ronsard consacre durablement le mythe du poéte inspiré et de

Voza-1ae0 la poésie supérieure aux autres arts. SesAmours s’en
trouvent rehaussés.

Une carriere au service du roi

Atteint de surdité, Ronsard le Venddmois renonce a une carriere diplomatique pour
embrasser les Belles Lettres. Grace a Jean Dorat, précepteur de son ami Antoine de
Baif, il se familiarise avec les auteurs grecs et italiens et fréquente les futurs poétes
de la Pléiade. Il vit de bénéfices ecclésiastiques et du mécénat. Henri Il le protége
et il devient, en 1560, aumodnier et poéte de Charles IX.

A la fois poéte de cour, noble et humaniste, Ronsard invente une nouvelle défi-
nition du poéte : inspiré, exigeant et détenteur de I'immortalité. De quoi sublimer
une vie peu mouvementée.

Un art de la provocation

Les Odes de Ronsard font I'éloge de la France, du roi et des Grands, mais aussi de la
poésie, des poetes et de lui-méme. Pour prouver sa gloire immortelle, il doit vendre
ses livres et clamer sa supériorité. Il se dit «le premier poéte lyrique francais»,
explore tous les genres nouveaux (hymnes, amours, bergeries, élégies, discours)
et tous les tons, des grivoiseries amoureuses a I'épopée héroique (La Franciade), en
passant par la poésie scientifique, philosophique et militante.

Ronsard est en effet le premier poete engagé dans les guerres de religion, «d'une
plume de fer sur un papier d'acier » Toujours polémique, il ne se laisse pas cataloguer.

Le prince des poétes

Ronsard instaure le mythe du poéte inspiré, le vates, qui recoit des Muses divines la
fureur poétique supérieure a tout, sans laquelle on demeure un rimailleur: «Une
déité m'emmene :/ Fuyez peuple, qu'on me laisse », déclare-t-il dans son Ode a Cathe-
rine de Me'dicis.

Avec lui, la poésie devient un sacerdoce, le poete un élu, un intermédiaire entre
le divin et les hommes, et un guide de I'humanité, princes compris. Et I'amour est
un théme parmi d'autres pour magnifier le réle du poeéte.

1524 Naissance de Ronsard odes fI5501

1552 :Les Amours '



| Les Amours de Ronsard

k Pies sonnets des Amours a

MCassandre (1552) font de Ronsard
le Pétrarque francais et consacrent
le genre des Amours, recueil de
poésie amoureuse d'inspiration
Italienne et antique.
Mais ses références sont si
savantes qu’il faut, dés 1553, un
Commentaire au premier Livre
des Amours pour les expliquer.
Ronsard s’éloigne progressi-
vement du pétrarquisme: sa
Continuation des Amours (1555)
dédiés a Marie et ses Sonnets
pour Héléne (1578) sont plus
accessibles.
Pourtant, méme si sa poésie
parait plus personnelle, elle n'est
en rien autobiographique. m

Diane chasseresse

Soucieux de politique culturelle, Ronsard
dédie plusieurs poémes a Diane de Poitiers,
la maitresse d’Henri I, qui «passerait en
beauté cette Hélene de Grece». Un peintre
de I'école de Fontainebleau la représente en
Diane chasseresse.

Anonyme, école de Fontainebleau,

191 X 132 cm, vers 1550.

Paris, musée du Louvre.

, -

e I Caiand imivd @Heft (nm ideitie, cm éovc a ta cfuuvdMe,
dbébébe aap” du feu, déiUdcul et filant,
Nine/z, chantant nted ae”, en uxMd émeHmillant,
Siandcaul me célédHcdt du tenvpd que fétcm uelle, »

m Ronsard, Sonnets pour Hélene, 1578.

Avec ce portrait, inspiré des médailles
impériales, Ronsard incarne la plénitude
du pouvoir et du savoir.

lllustration des Amours, édition de 1552.

Mort de Ronsard 1585

p55 : Hymnes 1b62 : Discours sur les miséres de ce temps » 1578 : Sonnets pour Héléne
“m 1560 : Elégie sur les troubles d'Amboise %572 : La Franciade
% 565 : Elégies, mascarades et bergeries
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LeY Jodslls fait revivre la tragédie
I.D de Cléopatre

Depuis I'Antiquité, la tragédie avait abandonné la scéne.

L'année 1553 marque sa renaissance en France : en
Etienne janvier, devant le roi Henri I, Etienne Jodelle donne sa
Jodelle Cléopatre captive, la premiere tragédie humaniste.
(1532-1573)

Heurs et malheurs d’un génie poétique

Membre de la Pléiade, Etienne Jodelle a seulement vingt et
un ans lorsqu'il fait représenter la premiere tragédie francaise sur le modéle du
théatre antique : le succes de Cléopatre captive est immédiat. Tous les poetes du temps
le saluent comme un «démon », un intermédiaire entre les hommes et les dieux.

En 1558, la municipalité de Paris lui confie I'organisation de festivités pour célé-
brer une victoire militaire, mais c'est un fiasco : Jodelle est accusé d'avoir dilapidé
les fonds publics. Sa vie reste ensuite obscure. Il est condamné a mort pour une
raison inconnue et meurt totalement ruiné.

La renaissance de la tragédie

La renaissance de la tragédie est due a I'influence de professeurs qui traduisent et
enseignent le théatre grec et latin au college de Boncourt ot ont étudié Jodelle et
son ami Jean de La Péruse. Ce dernier se fait connaitre lui aussi en 1553, au cours de
cette année emblématique, avec Médée, une tragédie a sujet mythologique. Les deux
dramaturges frangais composent leurs pieces en alexandrins.

Jodelle et La Péruse se passionnent également pour l'architecture des scénes
théatrales antiques, et c'est dans «le magnifique appareil de la scéne antique »que
la Cléopatre est représentée devant Henri II.

De la représentation a la publication

C'est par la représentation plus que par la publication de leurs ceuvres que les deux
amis accédent a la gloire. Avant d'étre lues, leurs piéces sont jouées par des troupes
ambulantes d'acteurs professionnels dans les colléges, les salles de jeux, les chateaux
ou ala cour.

L'impact de Cléopatre captive est immense a une époque ou la Poétique d'Aristote,
qui théorise les regles de la tragédie, n'est pas connue en France (elle est traduite
en francais en 1560). La piéce de Jodelle est finalement publiée en 1574.

1532 Naissance de Jodelle Cléopatre captive f 1553

b élb
1553 : Eugénes§:y
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Le théatre a I'Antique

L'architecte a congu ce théatre fermé pour le palais
d'une riche famille en Italie. Derriére la scene, un arc de
colonnes est surmonté de statues des dieux de I'Antiquité ;
en arriére-plan, des fresques célebrent Rome.

Vincenzo Scamozzi (1552-1616), théatre de Sabbioneta,
1588-1590.

De UArtde la tragédie au
théatre du Grand Siecle

En 1572, le drannaturge Jean de La Taille ouvre AL
sa piece Sall le furieux par le premier traité R :
frangais sur la tragédie, L'Art de la tragédie. e B
Ilemprunte ses principes a Aristote et innove : (,& e
sa formulation de la régle des trois unités et
du sujet tragique qui doit étre «pitoyable et
poignant » est reprise au xvii®siecle. Seule la

La mort de Cléopatre

Désespérée par la mort de Marc-
Antoine, son amant, Cléopatre se sui-

présence d’un cheeur, a la fin de chaque acte, cide, mordue par un serpent.

distingue les premiéres tragédies a I'antique Michel-Ange (1475-1564), Cléopatre.

de celles du Grand Siécle. dessin, 1533. Florence, galerie des
Offices.

/7 7/
ee Cutteine, (Zntaine, &£a6 ! dont te matfmvt me pmfo,
titendd ta faiéf£e uoice d™um faiMe captive,
& de 6cd pmpfeed mauw avait ta cendne mbe
CUi cto™ de ce toméaeau n*étant ename p~e. »

m Etienne Jodelle, Cléopatre dans Cléopatre captive. 1553.

1573  Mort de Jodelle
1560 1570

K D/don se sacrifiant fi) Les Euvres et mélanges poétiques

1



1520

L'exquise LOuISS exprime
les tourments de la passion
Féminine
I | oviise Labé tient un salon littéraire & Lyon ot elle regoit
Labé humanistes et écrivains de renom. Par leur liberté de

‘1’:256‘523' ton, ses Euvres publiées en 1555 incarnent le féminisme,
mais sont soupgonnées d'étre écrites par d’autres.

L'énigmatique Louise
Admirée mais parfois suspectée d'étre une courtisane par ses contemporains, Louise
Labé a méme été récemment soupconnée d'étre une créature de papier inventée par
Maurice Scéve et les poetes lyonnais. Elle a pourtant mené une vie brillante, libre
et cultivée, invitant les femmes a «élever un peu leur esprit par-dessus leur que-
nouilles et fuseaux » dans I'« Epitre dédicatoire » de ses (Euvres.

Avec elle, la gloire intellectuelle des femmes s'affirme.

La nouvelle Sappho
Un Débat de lafolie et de I'amour, trois élégies et vingt-quatre sonnets ont fait de Louise
Labé la poétesse de I'amour. Sappbo, la poétesse antique qui oppose aux vers imagés
et mensongers la parole pure et simple d'une femme amoureuse, est son inspira-
trice. Louise devient une Sappho moderne dont la réputation n'a rien de sulfureux
a la Renaissance.

Sa poésie fait place au désir féminin, mais surtout revendique une identité fémi-

nine littéraire, humaniste et lyrique.

Une poésie subversive

Ses sonnets proposent un nou-
veau code amoureux qui trans-

é é Je b, je mmno ; je UHJie et je tne noie;
jai chaud tout ea 6oufpuxnt du pioid;
ia vie fti"ebt et douce et tmjj dwte;

gresse le modele pétrarquiste. j*ai de gMondd chagmit» e mel&d de joie. »
L'amour n'est plus une faute et

la femme est libre au point de
subvertir le théme traditionnel du baiser, jouant de I'équivoque : «Baise m'encor,
rebaise-moi et baise :/Donne m'en un de tes plus savoureux ».

En effet, I'amant est un poete et le baiser, un genre poétique. Ces vers sensuels
invitent autant a I'amour qu'a la poésie. La simplicité de Louise Labé n'est qu'appa-
rente : jamais elle n'oublie ses revendications de poétesse.

m Louise Labé, Euvres. 1555.

Iversl 523 Naissance de Louise Labé
]1530 |1540 1
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La séduction au féminin

Ce portrait cultive I"'ambiguité érotique,
propre a la poésie de Louise Labé.

Ici, I'épouse de Néron, Sabine Poppée, se
couvre pudiquement la poitrine, mais avec
un voile transparent.

Sabina Poppaea, maitre anonyme de I'école
de Fontainebleau, xvi® siécle. Genéve, musée
d'Art et d’Histoire.

Les Femmes auteurs
a la Renaissance

Pour devenir auteurs, les
fennmes doivent ronripre des
tabous (la modestie féminine),
des habitudes (I’éducation
négligée des filles) et des lois
(les femmes sont en tutelle).
Les aristocrates écrivent les
premiéres des ceuvres manus-
crites et anonymes : mémoires
(Marguerite de Valois) ou poé-
sies religieuses (Marguerite de
Navarre).

Les romanciéres inventent
le roman sentimental: Les
Angoisses douloureuses qui
procedent d'amour (1539)
d’Hélisenne de Crenne ouvrent
la voie alLa Princesse de Cléves
(1678).

15 : ébd a foliet de ‘ amour -
1555 ; Sonnets, Elégies :

Tombeau de Valentine Balbiani
Cette sculpture s’inspire des tom-
beaux étrusques et crée I'image fami-
liere d’une lectrice, proche des Vénus
alanguies. Réverie sensuelle, fidélité
conjugale (symbolisée par le petit
chien) et lecture offrent une image
complexe du féminin.

Germain Pilon (vers
1528-1590), marbre.
1573. Paris, musée

’( du Louvre.




LY |’Heptameron révele
I.ﬂ Marguerite de Navarre

Véritable reine de la cour de France, Marguerite de

Navarre rassemble dans YHeptaméron soixante-dix
Marguerite nouYeIIes d |nsp|rat|9n italienne qui dess!neqt les débuts
de Navarre  de I'étude psychologique et marquent I'histoire de
1492-15A9 I’émancipation des femmes.

« Corps Féminin, cceur d’homme et téte d’ange »

Cette formule de Clément Marot souligne le caractére exceptionnel de sa protectrice,
la sceur de Frangois I" qui régne sur la cour de France. Polyglotte, capable de traiter
en latin, Marguerite d'Angouléme négocie la libération de son frére, prisonnier de
Charles Quint.

Diplomate et mondaine, elle manifeste aussi une spiritualité exigeante, parfois
mystique, dans ses nombreux écrits religieux, poétiques et théatraux. Elle devient
Marguerite de Navarre en épousant en 1527 Henri d'Albret, roi de Navarre.

Une Femme de lettres engagée

Son engagement auprés des évangélistes et des réformés lui vaut la condamnation
de son Miroir de Vame pe'cheresse par la Sorbonne en 1533. Protégée par le roi, elle com-
mande la traduction de psaumes et d'ceuvres du théologien Luther (1483-1546), un
important réformateur de I'Eglise. Elle accueille sur ses terres de Navarre Lefévre
d'Etaples, traducteur de la Bible, et constate que bien des dogmes accrédités (céli-
bat des prétres, jelines, liturgie des sacrements) n'étaient pas exigés par I'Evangile.

VHeptaméron, une ceuvre Fantaisiste

Inspiré du Décaméron de I'écrivain italien Boccace (1313-1375), VHeptaméron, son
unique ceuvre en prose, posthume et inachevée, devient le modele des recueils de
nouvelles réalistes. Dix nobles (cing femmes et cing hommes), bloqués dans une
abbaye par des intempéries, passent sept journées a se raconter de bréves histoires
de faits réels et récents.

Beaucoup sont des aventures . ClyAwit cBenNicAé Ge Kemede [ pawe 66
amoureuses lestes et les commen- g ek ded mm@d] toute ma aie, je Nvim
taires des «devisants » refletent  4j jamaio tmuvé cpdun qui edt Ca Cectune
un nouvel art de converser avec  ded Sainted JHetUed en Caquette e tmuae
civilité et légereté sur la société et  Caimaie et paetfuite joie de Cedp(t, dont
I'émancipation féminine. pweedent Ge Kepod et Ca 6onté du coupd, »

m Marguerite de Navarre, Heptaméron. « prologue », 1559.

1492 Naissance de Marguerite d’Angouléme
1490 1500 1510 1 1
: "By .

1531 Miroir de I'ame pécheresi

1
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Marguerite de Navarre dans son miroir

La reine de Navarre est représentée en pénitente avec un miroir pour son
examen de conscience, allusion a ses poemes du Miroir de I'ame péche-
resse, mis a I'index pour ses idées évangélistes : I'Ecriture comme seule
autorité, la foi comme don gratuit de Dieu et I'hypocrisie des pratiques.

Livre d'heure de Catherine de Médicis, école frangaise, xvi® siécle. Paris, BNF.

Il Une précieuse marguerite

Cette miniature représente Henri
= d’Albret cueillant une marguerite,
r embléme de son épouse, en jaune au
second plan. A ses pieds, figurent ses
armes et la devise: «J'ai trouvé une
précieuse marguerite quej'ai gardée
au plus profond de mon cceur.»
Miniature de I'Initiatoire instruction
[ en la religion chrétienne pour
24, les enfants, xvi® siecle. Paris,
bibliothéque de I'Arsenal.

La cour de Nérac, refuge des réformés

Apres laffaire des Placards (des
affiches) protestants contre la messe
qui entraine la répression des réformés
par Francois [®en 1534, Marguerite de
Navarre se retire a Nérac, prés de Pau.
Elle y protége artistes et intellectuels
poursuivis pour leurs idées, tels le théo-
logien réformiste Calvin (1509-1 564) et

Mort de Marguerite de Navarre 1549

Dialogues en forme de vision nocturne

le poete Clément Marot, mais elle reste
fidele a la religion catholique.

Sa fille, Jeanne dAlbret, fait de Nérac
une capitale politique et protestante qui
devient la résidence principale du futur
roi de France, Henri IV, et de son épouse
la reine Margot de 1577 a 1582.

f 1559 ] Heptaméron

1547 :Marguerites de la Marguerite des Princesses

1547 : Coméd/e Jouée au Mont-de-Marsan
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Jean de Léryrapporte
un VOyage en terre de Bresil

Parti comme cordonnier outre-Atlantique, Jean de Léry
en revient pasteur protestant et auteur de I'Histoire
|\ Jean d’un voyage en terre de Brésil. Le texte témoigne d’une
( Ide Léry grande tolérance envers les Indiens et refléte un regard
I 15341613 gethnologue salué par Claude Lévi-Strauss.

Jean de Léry, historien polémiste

En 1556, le protestant Jean de Léry embarque pour une mission d'évangélisation
sur I'fle de Coligny, dans la baie de Rio de Janeiro. Expulsé de I'fle par les catho-
liques, il passe un an auprés des Indiens Tupinamba sur le continent. Parti
comme cordonnier, il est pasteur a son retour en France.

Lorsque, dans sa Cosmographie universelle (1575), I'explorateur et écrivain André
Thevet (1503-1592) attribue aux protestants I'échec de la mission brésilienne,
Jean de Léry s'indigne. Vingt ans apreés les faits, son Histoire d'un voyage en terre de
Brésil rétablit la vérité sur leur réle contre «les impostures de Thevet ».

« Le bréviaire de I'ethnologue » ¢ & Cette nudité ainol
Cette formule de I'ethnologue et anthropologue  gHOBOUME en tetie ~emme elt
Lévi-Strauss (1908-2009), dans Tristes Tropiques  6™euucaup nuUnd aWuxyxmte
(1955), souligne la richesse de ce récit polémique.  didon ne te penAeKoit, »
Non seulement Léry dresse un inventaire des mer- Jean de Léry. Histoire d'un voyage
veilles du Brésil dont il décrit la faune, la flore, la ~ ©n terre de Brésil. 1578.
langue et les rites, mais il retrace aussi et surtout une aventure personnelle boule-
versante, la rencontre avec un autre monde, en quatre étapes : le voyage aller, le
tableau du Brésil, une conversation avec les Indiens et le retour.

Grande nouveauté : Léry se met en scene en racontant la découverte de sa voca-
tion d'historien et de pasteur alors qu'il est sauvé des flots, signe selon lui de la
Providence divine.

Une lecon de tolérance

A une époque ol les guerres de religion se succédent en France, Léry questionne,
avec un a-propos aigu, notre perception du sauvage, incarnation de la différence.
Renversant les perspectives traditionnelles, il montre les Européens sous le regard
desdits sauvages et offre ainsi une lecon de tolérance en prouvant l'unité de I'hu-
manité : tous les hommes sont d'étranges étrangers.

En 1772, Diderot se souvient des harangues des Indiens de Léry et Jean-Christophe
Rufin (né en 1952) fait revivre ce récit avec Rouge Brésil (prix Concourt 2001).

11534 | Naissance de Jean de Léry
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Le récit de voyage
a la Renaissance

Victime de I'imaginaire du voyage
romantique ou prévalent I*évasion,

L'Atlas Miller

Cette carte du Brésil magnifiquement enlu-
minée ne servait qu’'a glorifier la puissance
de I'Empire portugais: les cartes de routes
des grands navigateurs, comme Christophe
Colomb (1451-1506), ont été sciemment
détruites pour garder secrets les chemins

vers I'or dAmérique.
Cartes portugaises établies entre 1515 et 1519.

I’'exotisme et la quéte du moi, le récit
de voyage renaissant s’est longtemps
vu refuser le statut d’ceuvre littéraire.
«Genre sans loi», il métisse science
antique et savoirs nouveaux. L’expé-
rience authentique y croise des autori-
tés, comme l'astronome et le géographe
grec Ptolémée, Ihistorien grec Hérodote
ou des voyageurs contemporains. La voix
personnelle du voyageur dialogue néces-
sairement avec d’autres voix, proches
ou lointaines.

Jt ne faut
pod cMex 6l tom
qu™en iewt pcu™f
ni guen CCIméHique
powc ivwe cae™ed
6i mondtmeudbed
et pmdigieuded. »

Le bon sauvage
L'illustration du Voyage parti-
cipe a I’élaboration du mythe
du bon sauvage ot emblemes
et symboles encadrent une
famille idyllique.

Jean de Léry, Histoire d'un
voyage en terre de Brésil,

, o illustration de la premiére

m Jean de Léry, Histoire d'un édition, 1578.

voyage en terre de Brésil. 1578.

fl157 81 Histoire d'un voyage en terre de Brésil



Dans les Essais, Montaigne
est lamatiere de son livre

Michel de Montaigne invente I'essai, utilise la littérature
pour une analyse personnelle et livre des Formules

Michel mémorables dont celle sur son amitié pour Etienne de
g Eyquem de fes el e .
Montaigne La Boétie : « parce que c'était lui, parce que c’etait moi ».

« Le petit homme » Michel de Montaigne

Ainsi se peint Montaigne, «petit homme »sur «son petit cheval »
lors d'un accident ou, confronté a la mort, il al'idée des Essais. Un homme en mouve-
ment, pas un savant cloitré. Il fut magistrat, maire de Bordeaux, diplomate, voyageur
tout en écrivant depuis «sa retraite» en 1571, vingt et un ans durant, son unique
oeuvre publiée de son vivant (son Journal de voyage parait en 1774). D'abord en deux
livres (1580), les Essais en trois livres sont terminés en 1588, mais Montaigne pour-
suit par ses «allongeails » une ceuvre, elle aussi, toujours en mouvement.

« Seul livre au monde de son espéce »

Montaigne crée le genre de l'essai qui
consiste a évaluer les capacités du jugement
de l'auteur. Peu importe le sujet : Montaigne
essaie ses facultés intellectuelles sur I'ami-
tié, les Cannibales, I'éducation, la peur, la
mort, etc. Jamais il ne prétend connaitre
un sujet, mais tout devient une occasion de
se connaitre «car c'est moi que je peins»,
écrit-il dans son «Avis au lecteur » Doutant
de tout, il échappe aux formes et aux vérités
toutes faites pour éveiller nos consciences et
penser librement «a sauts et a gambades ».

Peindre « I'humaine condition »

Cette peinture de soi évolue aprés 1588,
dans la seconde édition des Essais ou Mon-
taigne peint «I'humaine condition», faite

« Faire bien I’lhomme »

Montaigne propose une sagesse
pratique fondée sur I'acceptation
de ses faiblesses, symbolisée par
sa devise «que sals-je?», et sur la
fraternité Incarnée par son amitié
pour La Boétie (1530-1563).
Ledialogue Incessant de Montaigne
avec les auteurs anciens, dont les
sentences émalllent ses Essais,
comme avec Ses contemporains,
permet d’échapper al’autorité des
dogmes qui peuvent Inciter ala vio-
lence. Chacun doit trouver en lui sa
sagesse et la droiture morale néces-
saires a «faire bien I’'nomme» et a
bien vivre en société. m

de contradictions et d'incertitudes, «de rapiessement et bigarrure». Sans conces-
sion envers les pédants, il prend le parti des victimes «sans lustre »: Indiens tor-
turés, mendiants, paysans pestiférés ou sorciéres, tous délaissés en souffrance.
Derriéere son scepticisme, persiste son humanisme dans une époque «gastée »par la
violence des guerres de religion.

1533 Naissance de Montaigne




«La mort, objet nécessaire de notre

visée»

Méme si la mort, incarnée par le squelette &
cheval, reste symbolique, sa représentation
devient tres réaliste au milieu du xvi® siecle.
Dans ce massacre perpétré par I'armée, la
mort envahit la vie: «Le but de notre car-
riére, c’est la mort, c’est I'objet nécessaire
de notre visée», nous rappelle Montaigne.
Pieter Brueghel I'Ancien (1525-1569),

Le Triomphe de la mort, huile sur bois. 117 x
162 cm, vers 1562. Madrid, musée du Prado.

DE M. DE MONTA.
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Les Essais (Livres letIl)f 1580 ]

1569 : Théologie naturelle de Raymond Sebond (traduction)

«Vanité des vanités,
tout n’est que vanité»

Les guerres de religion exacerbent chez
Montaigne le sentinnent que tout n’est
que vanité : «Si les autres se regardaient
connme je fais, ils trouveraient, comme je
fais, plein d’inanité et de fadaise.»

Rien n’est sOr, pour Montaigne, tout
change, la mort est inéluctable et la
sagesse commence quand on l'accepte.

£e mende et qu™une &ccinfame
pénenne. Jouter g 6mmlent 6oho
ceble, ta tenue, te» weheu™ du Caucobde,
G0 pgnamided d™Cqgpte, et du énoftie
puMic et du tewc. »

Michel de Montaigne. Les Essais,
«Du repentir». 1580.

«L’exemplaire de Bordeaux»

Les annotations de Montaigne révelent son constant
travail de réécriture. A la formule «Si on me presse
de dire pourquoi je I'aimais, je sens que cela ne se
peut exprimer», Montaigne ajoute «qu’en répondant:
parce que c'était lui», puis «parce que c'était moi».
Les Essais, Abel LAngelier, 1588.

Mort de Montaigne 1592

1595 ; Les Essais (édition de Marie de

ri
1588 : Les Essals (édition augmentée du Livre Ill)
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L'épopée Les Tragiques témoigne des guerres

de Religion sous le regard partisan du soldat
Agrippa et poéte protestant inspiré de Dieu, Agrippa d,’Aubigné.
d'Aublgné Les responsables des massacres sont nommes,
19521630 |3 légende noire des derniers Valois est née.

Une vie romanesque

La vie de Théodore Agrippa d'Aubigné, «un héros de toutes pieces » selon George
Sand, ressemble a un roman de cape et d'épée : une naissance tragique puisque sa
mere est sacrifiée pour lui donner la vie, d'ou son prénom d'Agrippa, enfanté avec
peine ; une éducation soignée mais marquée par un serment traumatisant devant
des cadavres de protestants a huit ans; un bref emprisonnement a dix ans et la
solitude de I'orphelin aonze ans ; une carriére militaire durant les cruelles guerres
de Religion ; une longue mais orageuse relation avec Henri IV ; un fils ingrat ; une

mort en exil & Geneve.
w A imxee peindue ia 3fumce tmenlim

Le Printemps &u et mine dd de deiut enfxmU ctuvogée, »
du pOetS SOiddt 1 AgrippadAublgné. tes Trag/gtes.«Visires», 1616,

En 1570, lors d'une tréve, le soldat d'Aubigné rencontre Diane Salviati, niéce de la
Cassandre chantée par Ronsard: «cet amour lui mit en téte la poésie frangoise»,
confesse-t-il. D'Aubigné rivalise avec le prince des poétes dans ses odes et sonnets
amoureux du Printemps et de I'Hécatombe a Diane.

Deux ans plus tard, blessé dans un duel, le poéte soldat se réfugie a Talcy chez
Diane. Une vision le pousse a «employer son bras droit aux vengeances de Dieu».
De cet événement surgiront Les Tragiques, composées entre 1577 et 1589.

L'épopée protestante des Tragiques
Signées LBDD, «Le Bouc du désert», surnom de d'Aubigné, Les Tragiques témoignent
des souffrances endurées durant les guerres de Religion et dénoncent violemment
la corruption des princes. Cette puissante fresque historique de dix mille vers est
aussi une autobiographie spirituelle.

«Le doigt de Dieu» a élu le poéte prophete pour glorifier la résistance protes-
tante dans une oeuvre

inclassable qui tient de tP VvV 3cite deutgh feint, le mewibte défaut,
I'épopée, de la satire et Jiammtjoue dtle-méme en ce Vddie échafaud. »
du poéme mystique. 1 Agrippa dAubigné, Les mag/gues, «Miseres». 1616.

1552 | Naissance dAgrippa dAubigné



La littérature
protestante au xisiécle

Jean Calvin (1509-1564) inaugure la
prose protestante avec son Institution
chrétienne (1560), nnais ses Commen-
taires des Psaumes (1558) fondent
aussi la poésie réformée, représen-
tée par Clément Marot (1496-1544)
et Théodore de Béze (1519-1605),
traducteurs des Psaumes.

Parce qu’ils racontent leurs persé-
cutions, les protestants ont renou-
velé T'historiographie et développé
l'autobiographie.

Loin de se limiter a la littérature
militante et polémique, ils se sont
massivement illustrés dans la lit-
térature de voyage, manifestant
compréhension et sympathie aux
sauvages, aux étrangers et aux
minorités, comme eux, malmenés.

é é Ce 6iecCe ouine m 6co

tneeiviid demande un outHe 6tyie, »

m Agrippa dAubigné, Les Tragiques,
«Princes», 1616.

Les Tragiques

Le massacre de la Saint-Barthélemy
Comme d'Aubigné, le peintre protestant Dubois
témoigne du massacre des chefs protestants, en
noir ou en chemise de nuit blanche, venus sans
armes aux noces d'Henri de Navarre et de la sceur du
roi, la reine Margot. Le 26 ao(t 1572, en plein Paris,
«on détruisait les ceeurs par qui les Rois sont rois ».
Frangois Dubois (1529-1586), 96 x 156 cm,
1572-1586. Lausanne, musée des Beaux-Arts.

L'exécution des conjurés d’Amboise

En 1560, des protestants projettent d'enlever le roi:
trahis, ils sont condamnés a étre pendus aux portes
du chateau d’Amboise.

A huit ans, d'Aubigné découvre ce spectacle macabre
devant lequel son pére lui fait jurer fidélité au pro-
testantisme.

Jacques Tortorel et Jean Perrissin (1566-1608),
Quarante Tableaux. 1585. Pau, musée national du chateau.

Mort d'Agrippa dAubigné 1630

1607.: Les Aventures du baron de Faeneste

1618 : Histoire universelle (tome 1)
1660 : La Confession catholique du Sieur de Sancy






Corneille, Moliere, Racine :

chacun connait ces dramaturges
du «Grand Siécle», dont les ceuvres
font encore les beaux jours

des théatres.

La Princesse e Cléves

de Mme de La Fayette est

I'un des romans les plus célébres
de la littérature.

Et qui n’a jamais appris par cceur,
a I'école, une fable de La Fontaine?

L’époque, qui voit se succéder
deux mouvements majeurs A
- le baroque et le classicisme -,
est certainement I'une

des plus fastes de rhistoire

de la littérature.

<m i -/ oL Li
i LOMwiigau dé Versailles et ses Jardins
n (1)605-1676), Vue du chateau
n jardifiEiliry~)rsailles. huile sur toile,
115 x: 1*(cifn,1668. Vef filesj*j7iuréc du chateau..



Le « Siecle de Louis XIV »

Louis XIV, qui abien compris que les arts pouvaient
étre mis au service de sa politique, s'appuie sur

la littérature pour affirmer son pouvoir absolu :
Moliere est trés proche de lui ; Racine et Boileau se
chargent d'écrire I'histoire de son régne. Le roi fait
du théatre un divertissement essentiel a la cour.

Il va jusqu'a danser lui-méme sur la scéne !

Pour beaucoup d'écrivains du siécle, la cour est

un lieu d'inspiration. L'homme, de cour, considéré
comme un «honnéte homme », est un modele social
et moral. Cultivé sans étre prétentieux,

il est élégant et agréable.

Les écrivains du xii®siécle sont donc loin d'étre
révolutionnaires ! Mais ils ne sont pas tous non plus
des défenseurs convaincus de la monarchie absolue.
Dans ses Fables, La Fontaine nous présente un lion
bien critiquable... Souverain plus égocentrique que
bienveillant, I'animal nous montre que la limite
entre I'absolutisme et la tyrannie est parfois floue.

Littérature, morale et religion

Au XBsiecle, la Réforme et la naissance

du protestantisme qui en résulte représentent

une crise majeure pour le catholicisme.

Au siecle suivant, la réponse catholique

a cette rupture, la Contre-Réforme, s'exprime
atravers une ferveur spirituelle, a l'origine

d'une importante littérature religieuse.

Le xviie siécle est aussi celui des polémiques entre

les membres de la Compagnie de Jésus, soumise

a l'autorité du pape, et le courant janséniste,

qui développe une réflexion plus austéere

sur I'hnomme et la foi.

Les moralistes sont parfois proches des jansénistes.
La Rochefoucauld et Pascal, par exemple, dénoncent
avec eux la folie des passions et les exces de I'amour-
propre.



Le siecle du rationalisme?

Le Xi®siécle n'a laissé que peu de place au lyrisme.
On considére souvent que La Fontaine est le seul poéte
lyrique du classicisme. Le siecle parait en effet plus
soucieux de raison que d'émotions.

En philosophie, triomphe le rationalisme

de Descartes, qui constitue un dépassement du doute
sceptique. Plus généralement, les écrivains classiques
se soucient d'absolu et de vérité. lls recherchent

la maftrise des passions et l'universalité qui imposent
au moi, réputé «haissable », de se mettre en retrait.
Les regles qu'ils respectent doivent servir

ces exigences a la fois intellectuelles, esthétiques

et morales.

Cependant, les libertins, comme Cyrano de Bergerac,
se méfient des vérités supposées incontestables,
gu'elles soient religieuses ou philosophiques. Face a
l'autorité de I'Eglise et a la foi, ils préférent I'esprit
critique et le doute. lls s'appuient sur la raison, sans
négliger I'importance des sens et de I'imagination.

Une vie littéraire et intellectuelle plus animée

Le xviie siecle est une période de développement

de la vie culturelle. De nombreuses académies

se créent: I'Académie francaise (1635),

I'Académie des sciences (1666), entre autres.

Les journaux, comme la Gazette de Théophraste
Renaudot, qui parait dés 1631, ou le Mercure galant,
publié sous la direction de Donneau de Visé a partir
de 1672, se font aussi le relais de la riche actualité
littéraire et scientifique de I'époque.

Les écrivains peinent toutefois avivre de leurs oeuvres.
Ils ne peuvent pas compter sur les droits d'auteurs !
Ils doivent donc se rapprocher des puissants et du roi,
pour tenter d'obtenir des pensions.

Cette dépendance au pouvoir ne favorise pas

leur liberté de pensée, qui est aussi contrainte

par la censure. Les condamnations a Texil

ou a la mort invitent a la prudence tous ceux

qui voudraient s'exprimer contre le roi ou I'Eglise.
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L’AStrée raconte lesamours
de nobles bergers

Aveci Ylsfrée, Honoré d'Urfé s’inscrit dans la
tradition de la littérature pastorale : situé dans un
Honoré cadre champétre, a une époque de Iégende, son récit
id'Urfé développe sur des milliers de pages les aventures
galantes entre des bergers gentilhommes.

Une idylle au long cours

Publiée entre 1607 et 1628, VAstrée raconte les amours contrariées, finalement heu-
reuses, entre la belle Astrée et son amant Céladon.

Riche en épreuves et péripéties, croisant de multiples intrigues dans un foi-
sonnement conforme a l'esprit baroque, le roman peint la complexité des senti-
ments et des comportements que la passion
amoureuse éveille : jalousie, trahison, ruse, é é Scwez-aoud Bien ce que
méprise, persévérance, esprit de sacrifice... c"edt ga*aimen?

Les personnages, plutdt qua leurs mou- ~C"edtmawil en 6ol powc Kemme
tons, sont attentifs aux mouvements de leurs €Y autut,»

coeurs, aussi subtils soient-ils. m Honoré d'Urfé, L'Astrée, 1607-1628.

Entre géographie réelle et paradis imaginaire

Le roman a pour cadre le Forez, contrée baignée par le Lignon, berceau de la famille
d'Urfé. Apres une jeunesse passée au service de la Ligue, parti ultra-catholique hos-
tile ala paix avec les protestants, le romancier réinvente sa terre d'origine. Comme
s'il était marqué par la nostalgie d'un age d'or, il en fait
un petit paradis terrestre, al'écart des violences.

Unart d’aimer aristocratique et précieux

L'Astrée est un miroir ou se reconnaft et s'invente toute une
société élégante. Au fil des réveries solitaires, des dialogues
et des débats contradictoires mobilisant bergers et bergeres,
y est défendue une conception héroique et délicate de I'en-
gagement amoureux, héritée de la tradition courtoise.

Lu avec enthousiasme par le public du xi® siécle,
et par quelques écrivains illustres - Mme de Sévigné,
La Fontaine -, le roman est un véritable manuel de
savoir-vivre ou le bonheur d'aimer est le fruit d'une
guéte exigeante et raffinée.

M567 Naissance d’Honoré d'Urfé



ta littérature pastorale

Tres envogue en Europe entre la fin du
xsiecle et le début du xii®siecle, la lit-
térature pastorale, Inspirée de modeles
antiques, présente des bergers et des
bergeres dont les meoeurs et I’élégance
sont davantage celles d’aristocrates que

celles de simples paysans.

Ily est essentiellement question d’amour
et de réflexions sentimentales, dans
un décor préservé de la corruption du

monde. 1

7 7
ee £i 6l ClamantaaU mia cad e

aime,
Voub fieilluez m moi m™agant
aimé.»
m Honoré d’Urfé, L'Astrée, 1607-1628.

Le Saut de Céladon

Céladon, désespéré, se jette dans le Lignon.
Son geste dramatique contraste avec
la beauté paisible des paysages du Forez.

Daniel Rabel (1578-1637), gravure pour
une édition de L'Astrée. 1647.

LAstrée fI607-16281

1607 : LAstrée (U® partiel

1610 : LAstrée (2® partie)

Les Bergers d'Arcadie

Cette peinture pastorale représente des ber-
gers de I'Antiquité autour d’'un tombeau sur
lequel est gravée I'épitaphe: Etin Arcadia ego
{« Moi aussi, je suis en Arcadie »).

Dans un décor bucolique, ils se souviennent
qu’ils sont mortels.

Nicolas Poussin. (1594-1665), huile sur toile.
85 X 121 cm, 1638-1639. Paris, musée du Louvre.

L’essor du roman
sous Louis Xl

Les romans galants de la premiére
moitié du xvii® siecle, tel LAstrée,
rencontrent un grand succes: les
lecteurs y voient des occasions
de débattre sur la vie et I'amour.
Leurs intrigues extraordinaires et
complexes sont caractéristiques de
I'esthétique baroque.

Au méme moment, les récits d’une
veine burlesque, comme ceux imagi-
nés par Charles Sorel (16027-1674),
qui peignent le quotidien, sont plus
proches du roman réaliste tel qu’il
s’affirmera dans les siécles suivants.

Mort d’Honoré d'Urfé J 16251

1619: LAstrée

1624: L'Astrée

(3® partie) (4® partie)

1628: L'Astrée”
(5® partie)



CornsillS triomphe avec Le Cid

Avec Le Cid, Corneille dessine la Figure de son héros : déchiré
entre I'amour et le devoir, il ne céde pas aux passions.
La piece est un immense succes. Elle est aussi
jugée irréguliere, invraisemblable et immorale.

\ Pierre
Corneille
/ 1606-168A

Un triomphe historique

Cest la Fameuse « querelle du Cid».

En 1635, Corneille écrit Médée, sa premiere tragédie. Mais il
hésite encore entre comédie et tragédie. Avec Le Cid, une tragi-
comédie d'inspiration espagnole, il ne choisit pas. La piece lui vaut un véritable

triomphe. non

LB héros COPnéllBn :

& mge! & dJacsP(m ! & aieiffette ennemie!
Afai-jeclenc tant vécu Cfuepewc cette Utfamie?>>

Ie Ch0|X de |’h0nneur .Corneille, Le Cid, acte I, scéne 4. 1637.

Rodrigue aime Chimeéne, dont le pére a donné un soufflet au sien. Contraint de
choisir entre I'amour et la défense de I'nonneur de sa famille, il décide de se ven-
ger et tue le pére de Chimene. Ne pouvant plus espérer le bonheur, il prouve sa
valeur en repoussant les Maures, ce qui lui vaut I'estime du roi. Celui-ci annonce

qu'un mariage entre Chiméne et Rodrigue sera
possible en respectant un délai d'un an, le temps
du deuil.

La querelle du Cid

Contre la piéce, les critiques se déchainent. Elles
émanent méme de I'Académie francaise, qui
assoit ainsi son autorité deux ans apres sa fon-
dation. Corneille n'aurait respecté ni l'unité de
ton, ni les unités de temps et de lieu, I'ceuvre
comportant un nombre invraisemblable de péri-
péties. Et comment considérer le mariage annon-
cé entre Chiméne et Rodrigue comme conforme
aux bienséances ?

Corneille, tres affecté par ces polémiques,
garde le silence jusqu'en 1640. Mais cette que-
relle constitue une étape importante dans sa car-
riere, ainsi que dans l'affirmation des regles du
théatre classique.

Naissance de Corneille

tecid (1637 ]

97 1630 AT
1629 : Mélite 1633 :La Veuve
1634 : La Place royale 1640 : Horaci |

1635 : Médée 1642 : Cinna

1643 Pol,



Un Rodrigue magnifique

Gérard Philippe (1922-1959) est I'un des plus
célébres interpretes du Cid. Il triomphe dans
ce role a Avignon en 1951, sous la direction
de Jean Vilar.

, -
e I Je 6uld jeune, il edtaud; [
maidé aax amed aien néed,
£a aalewc n"attend point
te nemém des» années, »

m Corneille, Le Cid. acte II, scéne 2,1637.

La tragi-comédie,
un genre a succes

Au début du xvii® siecle, la
tragi-comédie est un genre
prisé par de nombreux
auteurs (Mairet, Rotrou...).
La tragi-comédie, dont le
dénouement est heureux, met
en scéne des héros qui vivent
des aventures multiples et
parfois invraisemblables.
Elle laisse place progressi- Corneille et Racine, ou I’histoire
vement 2 la tragédie et & un d’une rivalité

théatre régulier, conforme
aux exigences de I'esthétique
classique.

Le 21 novembre 1670, Racine présente au
public Bérénice, sa tragédie. Le 28 novembre
de laméme année, c’est au tour de Corneille de
Paire jouer sa piéce, intitulée Tire et Bérénice.

La naissance d'une opinion La rivalité entre Corneille, au sommet de sa car-

publique? riére, et Racine, lejeune dramaturge ambitieux,
Le journal est I'occasion, pour les esta son comble!

lettrés, de commenter lactualité de Le duel théatral tourne a I’avantage de Racine.
Pépoque, y compris littéraire. Les Pour Corneille, c’est le début du déclin.

discussions sur la littérature sont a
I'origine de la naissance de I'opinion

publique. La rue devient un lieu de / =

débats ou les badauds échangent et e I A Uimed ci .
commentent les nouvelles. ATOUO ! cing, cent> ;
Des «nouvellistes » dans unjardin mai» poec un Pwm pt.Kenfmt
écoutent la lecture d'une gazette. Afou» nen» uime» Uai» mille
gravure a l'eau-forte, 2" moitié en cmiaant au pont,»

du xvii® siecle. Paris, BNF.
ICorneille, Le Cid. acte IV, scéne 3,1637.

Mort de Corneille

11650 1660 1670 1680
Rodogune 1670 : r/fe ef Bérénice
\ 65" : Nicomede 1674 :Suréna



Rotrou met en scéne
lethéatre du monde

Le Véritable Saint Genest est une tragédie dans laquelle
Rotrou met en scéne Genest, un comédien romain qui,
grace au théatre, recoit la révélation de la foi et qui,
contre toute attente, se convertit enjouant.

Le martyre d’Adrian, personnage qu'il incarne, devient
- alors le sien.

L’'ceuvre d’un dévot?

Beaucoup d'incertitudes entourent la biographie de Rotrou qui aurait consacré les
derniéres années de sa vie a la foi. Genest, acteur, serait un double du dramaturge.

Mais plus que de son expérience, Rotrou s'est sGirement inspiré de Polyeucte {1641)
de Corneille ou du Feint véritable (1621) de Lope de Vega, évoquant la conversion de
Genest.

Genest, du comedien au martyr

Les personnages de la piece préparent une représentation du martyre d'Adrian,
chrétien condamné a mort par Maximin dans la Rome antique. Il s'agit de féter
le mariage de la fille de I'empereur Dioclétien avec ce méme Maximin, empereur
d'Orient. Nul n'est donc censé faire I'apologie du christianisme a cette occasion.
En répétant son texte, Genest, dans le réle d'Adrian, se sent pourtant envahir par
la foi du personnage. Une voix du ciel I‘a[,)pelle ase convertir. Lors de la représenta-
Val

tion, il cesse de feindre pour témoi-
gner avec sincérité de sa foi. Son ee Ce figeét pai6 Clckian,

c*edt Qenedt cful 6 eocplme;
Ce jeu tt"edi ptud un jjeu, tnald une uémié
Ou pcve num aciion je 6ul& KepHeAenié, »
m Jean Rotrou. Le Véritable Saint Genest. acte IV,
scéne 7,1647.

audace lui vaut d'étre emprisonné
puis supplicié par Dioclétien. La
structure enchassée, qui reléeve du
théatre dans le théatre, fait toute
I'originalité de la piece de Rotrou.

Un chef-d’ceuvre du théatre baroque

Pour Rotrou, la représentation, loin d'étre un leurre, constitue un mode d'accés pri-
vilégié ala vérité : c'est en jouant que Genest trouve la voie du salut.
Sur le théatre du monde de I'age baroque, les hommes jouent un role qui devient
leur vérité.
w Se ptaifuUe de mawivt, ¢ eét 6e pCaincUe d"éute flanune. »

m Jean Rotrou. Le Véritable Saint Genest. acte V, scene 3.1647.



Le théatre dans le théatre

Le théatre dans le théatre, caracté- Ce procédé de mise en abyme sup-
ristigue de l'age baroque, permet de pose en plus une analogie entre la pre-
présenter une piéce a l'intérieur d’une miére piece et la seconde. Il s’agit, par
autre, comme dans L'lllusion comique ce moyen, de faire réfléchir le specta-
(1635) de Corneille ou Le Véritable Saint  teur sur les rapports entre le réel et la
Genest de Rotrou. représentation.

Jean Rotrou,
dramaturge
méconnu

Rotfou, d’ofiglne nor-
mande comme Corneille, ne
partage pas sa notoriété. |l
écrit pourtant pour les comé- Un tableau dans le tableau

diens de I’hétel de Bourgogne Le tableau repose sur un procédé de mise en abyme : la toile

3 Paris des 1628 et Il est | et le reflet renvoient & I'ceuvre, créant une vertigineuse mul-
arars ges etliestiau- tiplication des images. Comme dans Le Véritable Saint Genest,

teur d’une oeuvre conside- le spectateur est invité & s'interroger sur les liens complexes
rable. Onagardé de lui plus de entre I'tre et le paraitre.
trente piéces (y compris des Johannes Gumpp (1626-1728), Autoportrait au miroir.

comédies), dont beaucoup huile sur toile. 70 x 89 cm. 1646. Florence, musée des Offices.

sont aujourd’hui oubliées,
car elles ne répondent pas éé

aux criteres du classicisme. aauiu éouva mmvm

Il contracte la peste a Dreux etne mewitdm de moi, »
et meurt en 1650. m m Jean Rotrou. La Belle Alphrede, acte Ill. scene 4. 1634.
Le Véritable Saint Genest ]_'|.6*7 ] Mort de Rotrou
1636 : Les Deux Sosies 1647 :Ven(ﬁslas; Dom Bernard de Cabrere
AW

38:Antigone 1640 : Iphigénie 1649 : Cosroés



Le temps du

Plus qu'un mouvement clairement identifié, le baroque est une
sensibilité, une inquiétude Face aux désordres du monde, qui
s’exprime en littérature chez des auteurs de la premiere moitié
du xvir siecle.

Un monde bouleversé

Incertitudes religieuses

La sensibilité baroque s'épanouit dans un climat troublé. Elle naft vers 1560, au

moment ou se cl6t le concile de Trente, qui organise le renouveau spirituel de la

Réforme catholique, et ou éclatent, en France, les guerres de Religion (1562-1598).
Ces conflits déchainent les passions et déchirent une communauté réguliere-

ment exposée au spectacle du massacre et de la mort.

Une nouvelle place dans l'univers
L'idée d'une création finie, au centre de laquelle se trouve la Terre, est vivement
contestée par le systeme copernicien que défendent Galilée (1564-1642) ou Kepler
(1571-1630). Dans un univers désormais infini, ou la Terre tourne autour du Soleil
et non l'inverse, I'nomme perd ses privileges : sa place dans le monde n'est plus
centrale, elle est le fruit du hasard.

Cyrano de Bergerac (1619-1655) donne corps a cette vision dans ses voyages ima-
ginaires vers le Soleil et la Lune (L'Autre Monde ou Les Etats et Empires de la Lune et du
Soleil, 1651-1657).

L’'instabilité et le mouvement

Inconstances

Nourrie par ces mutations culturelles, I'imagination baroque est sensible a I'omni-
présence du changement. Fascinée par le spectacle mouvant du monde, elle est sou-
mise a l'incertitude des perceptions, a la fugacité des sentiments et de la pensée,
vécues douloureusement ou sur le mode de la fantaisie.

Les métamorphoses de la nature au gré des instants ou des saisons inspirent les
poetes comme Théophile de Viau (1590-1626) et Saint-Amant (15%4-1661). En matiére
amoureuse, l'inconstance n'est pas un défaut: Hylas, personnage de L'Astrée d'Honoré
d'Urfé, exalte par exemple le désir et fait un éloge de I'infidélité demeuré célébre.



Liberté créatrice et passions

Dans le roman ou le théatre (Rotrou,
le jeune Corneille) régnent une liberté
d'improvisation, un foisonnement, voire
une extravagance, qui font proliférer les
spirales du récit et les péripéties de la
tragi-comédie, genre majeur de la scéne
baroque. Le lecteur du Francion de Sorel
ou du Roman comique de Scarron va ainsi
de surprise en surprise, suivant une
trame que régit le hasard, et cétoyant
des héros, dont le corps et le coeur sont
volontiers vagabonds.

Fonciérement inquiet, le personnage
baroque est le jouet de I'imprévu. Les
écrivains, en valorisant ses désirs et ses
passions, exaltent la vie, parfois sous
ses formes les plus violentes, faisant fi
de la mort, pourtant obsédante et omni-
présente.

_ fDomd ce ttumde cempmaMe
a une liOdte 6cme tmimante, tout
deuient 6pectade, ™ compnid ta mont,
qui 0&dede G0 imaginationd au point
que t™homme joue a tui-méme
te6cénwdo.»

Jean Rousset, La Littérature de I'age baroque
en France. José Corti, 1953.

L'Erection de la croix

Suivant l'esprit de la Réforme catholique, la
peinture baroque cherche a éveiller I'émotion du
croyant et a frapper ses sens. Elle propose des
images dramatisées, comme dans ce tableau
ou des corps tordus et noueux luttent avec la
pesanteur de la croix.

Pierre-Paul Rubens (1577-16A0). panneau central
du triptyque, détail, huile sur toile. 462 x 341 cm,
1610-1611. Cathédrale d'Anvers.

Le baroque, une notion
complexe

Q le mot vient du portugais bdrroco,
utilisé pour désigner une perle de
forme irréguliére. Le sens s'élargit, au
iit®siécle, pour exprimer ce qui est sin-
gulier, bizarre.

Au cours du xx®siécle en Europe, il
sert a caractériser, en histoire de I'art,
une maniere de créer entre la fin du
Xi@siécle et le milieu du xviii®siécle.
En littérature, la notion est Introduite
seulement a partir des années 1950-
1960, pour qualifier un certain nombre
d’auteurs de la fin du xi®siécle et du
XMi®siecle, comme Jean de Sponde
(1557-1595), Tristan L'Hermite (1601-
1655), Jean-Baptiste Chasslgnet (1571-
1635), que la tradition académique
frangaise avait négligés. L'



Le temps du baroque

Une esthétique du paraitre

Le go(t du spectaculaire

Pour conjurer les incertitudes de la perception et de la pensée, I'artiste baroque
pratique volontiers I'ostentation et la surcharge. Les poetes tout particulierement,
tels Saint-Amant (1594-1661) ou Pierre de Marbeuf (1596-1645), rivalisent d'audace
dans leurs jeux avec les images rares, les rapprochements hardis.

lls proposent des énigmes, des compositions savantes, qui témoignent d'une grande
virtuosité et d'un godt pour les artifices de I'écriture. Leurs métaphores ménagent
d'audacieux contrastes ; leurs antithéses manifestent I'narmonie des contraires.

Le théatre du monde

Un motif cher a I'esthétique baroque présente le monde comme un vaste théatre
sur lequel les étres jouent tous un réle, comme les comédiens d'une piece. Tous
agissent sous le regard d'un démiurge (Dieu) qui, sur la petite scéne du théatre,
s'incarne en metteur en scene ou en magicien, tel I'Alcandre de L'lllusion comique
de Corneille.

Les frontieres entre scéne et monde, songe et réalité, surface et profondeur
deviennent poreuses. Mais le réve et I'illusion sont paradoxalement considérés
comme des voies d'acces a la vérité. L'esthétique baroque est un art du trompe-
I';eil, séduisant, parfois inquiétant, qui laisse au lecteur le soin de s'aventurer au-
dela de ses perceptions immédiates.

& la et Mamawc ont Vanter powc pcvdagie,
Ct ta meft e arnhie, et tcwwwe eft attim,
£7°on 6Maéinte en 1Mamawc aadoL aien cpf£en ta mm,
Qune ta mm et tYammwve ne 6ont point 6om oho™ . »

m Pierre de Marbeuf. A Philis, 1628.

Pierre de Marbeuf,
poéte virtuose

DMarbeuF(1596-1645) est I'auteur
; d’une ceuvre variée. Mais la posté-
rité se souvient de lui surtout pour
le sonnet A Philis caractérisé par
une savante répétition de sonori-
tés, appelée paronomase, et par la
richesse de ses Images, qui croisent
les références al’eau et a la passion.
Ce sonnet est caractéristique de la
virtuosité des poétes baroques. m

| Détail de L'Extase de sainte Thérése.



CDes ceuvres baroques

1578

1584
1616

1621

1622
1625
1636
1647
1651-1657
1653
1657

Guillaume Du Bartas, La Semaine
ou Création du monde

Guillaume Du Bartas. La Seconde Semaine
Agrippa d’Aubigné, Les Tragiques

Théophile de Viau, Les Amours tragiques
de Pyrame et Thishé

Charles Sorel, Histoire comique de Francien
Racan, Les Bergeries

Pierre Corneille, L'lllusion comique

Jean de Rotrou, Le Véritable Saint Genest
Paul Scarron, Le Roman comique
Saint-Amant, Moise sauvé

Cyrano de Bergerac, L'Autre Monde

UExtase de sainte Thérése

Le Bernin est considéré comme I'un
des représentants les plus illustres
de I'art baroque. Sculpteur, archi-
tecte et peintre, il est le créateur de
cette chapelle, organisée comme
une fastueuse scene de théatre.

Le Bernin (1598-1680), marbres
polychromes. 1645-1652. Rome,
église Santa Maria délia Vittoria,
chapelle Cornaro.

EOn



Scarron est le maitre
du burlesque

Alors gu'il est atteint par une maladie paralysante
et souffre le martyre, Scarron écr\t Le Roman
\ Paul comique, un récit burlesque plein de drélerie,
IScarron a I'oppose des romans sentimentaux de I'époque.
La premiére partie en est publiée en 1651,
la seconde en 1657.

Scarron, un esprit viF dans un corps meurtri

Né le 14 juillet 1610 a Paris, Scarron est un jeune homme séduisant et
plein de vie. Il fait carriére dans I'Eglise en devenant chanoine auprés
de I'évéque du Mans. Mais, a compter de 1638, il est frappé d'une maladie
incurable. Infirme et perclus de douleurs, il se lance dans I'écriture de
comédies, puis d'un roman. Le Roman comique.

Le choix du burlesque

Le fil conducteur du roman est I'histoire de Destin, un jeune homme bien
né, qui se cache au milieu de comédiens avec I'Etoile, son amoureuse, pour
échapper au baron de Saldagne, son rival. Latroupe arrive au Mans. Angé-
lique est enlevée par le baron, qui la prend pour I'Etoile. Elle est retrouvée,
mais I'Etoile est enlevée a son tour, avant d'étre délivrée.

Avec Le Roman comique, mettant a distance le roman héroique et la préciosi-
té, Scarron impose un nouveau ton : celui du burlesque. Les histoires d'amour
alternent avec des épisodes franchement comiques, autour de personnages

de rang médiocre, tel Ragotin, I'écri-
vain raté et le souffre-douleur dont
personne n'a pitié. Le récit restitue
également, sur un mode pittoresque et
satirique, la vie dans une petite ville
de province et ses environs.

Un roman inachevé

Scarron meurt en 1660 avant d'avoir
écrit la troisieme et derniere partie

y e |

I £e doieil cwait acfvmi pCud
de £a moitié de 6a cewcoe et 6on cAcvce,
a™xmt aWiopé te pmcaaat du monde,
mutait ptu” vite qu/it ne doutait, [,,,]
S™owc panteK ptuo humainement et
ptuo intettigMement, it était enbte cing
et 6Lx quand une caomette entHu dand
te6 Matted6 du Mono, »

| Paul Scarron, Le Roman comique, incipit, 1651.

de son roman. Beaucoup d'écrivains, encouragés par le succés de I'ccuvre, tentent
d'en rédiger la suite. C'est sans doute Théophile Gautier qui, avec Le Capitaine Fra-
casse (1863), lui rend I'nommage le plus convaincant.

M 610 ] Naissance de Scarron



Francoise d'Aubigné, épouse
de Scarron... et de Louis XIV

Quel étrange mariage que celui qui unit en
1652 Scarron, homme d’age déja mar et
perclus de douleurs, & une jeune et belle
orpheline!

Frangoise d’Aubigné, petite-fille de I'écri-
vain Agrippa d’Aubigné (1552-1630), est
cette épouse dont parle tout Paris. Elle est
pleine d’esprit et aura un incroyable destin ;
en 1683, selon toute vraisemblance, elle
épousera Louis XIV, qui fera d’elle la pieuse
et digne Mme de Maintenon.

Pierre Mignard (1612-1695), Frangoise
d'Aubigné (1635-1719), marquise de Maintenon.
représentée en Sainte Francoise Romaine, huile
sur toile, 128 x 97 cm, 1694. Versailles, musée
national du chateau.

Les mazarlnades

Les mazarinades sont des
pamphlets satiriques publiés
pendant la Fronde (1648-
1653). On en compte plu-
sieurs milliers, qui sont le
plus souvent dirigées contre
le cardinal Mazarin.
Beaucoup sont anonymes et
diffusées par les colporteurs.
Mais Scarron, qui est a l'ori-
gine du terme mazarinade
en 1651, le cardinal de Retz,
Cyrano de Bergerac, font de
leur plume une arme acérée
contre le pouvoir.

le burlesque:

7 7

Scarron, et les autres ee IC était thentene

Le burlesque (de I’Italien burld, «moquerie ») cemme un aafet,
se définit par I’emploi de termes comiques ou pfuédomptueuze et opiniatHe
familiers pour décrire une réalité sérieuse. Il est comme un pédant, et 050e/E
trés a la mode en France dans les années 1650. maiwaid poéte powc eUte
L’héroi-comlque est son symétrique: Il s’agit étouf™ &Nl avait de
de raconter solennellement une réalité fami- ta police dcuw te myaume, »
liere. Scarron, Cyrano de Bergerac (1619-1655), ® Paul Scarron, Le Roman comique,
d’Assoucy (1605-1677) en sont parmi les prin- portrait de Ragotin,1651.

cipaux représentants. 1

Le Roman comique | Le Roman comique Il fl 657] Mort de Scarron
1644 : Le Typhon 1645 : Jodelet 1650 : L'Héritier ridicule  1655-1657 : Nouvelles tragi-comiques
1648 ; Jodelet souffleté 649-1659 : Le Virgile travesti

1652 : Don Japhet d'Arménie



Cyrano défie les autorités
de son temps

L"Autre Monde ou Les Etats et Empires de la Lune et
du Soleil est a la Fois un roman, un récit de voyage, une
“Cyrano de utopie et un conte philqsophique. erano dg Bergerac
| Bergerac y défend, avec une écriture libertine, érudite et
//1619-1655 burlesque, la liberté d’imaginer et de penser.

Des voyages de science-Piction

Lucien de Samosak (i siécle apres J.-C.), dans son Histoire véritable, et Francis Godwin
avec L'Homme dans la Lune (1638) révent déja a de telles aventures. Campanella, dans
La Cité du Soleil (1623), invente méme une utopie sur le Soleil.

Hercule Savinien Cyrano, dit Cyrano de

Bergerac, s'en inspire pour dépeindre en S<nge/z a aime, >
1639 son «autre monde », miroir inversé et licyrano de Bergerac, Les Etats et Empires
critique du notre. de ta Lune. 1639.

Un monde de fantaisie et de liberté

Lorsque Dyrcona arrive sur la Lune, il découvre des quadrupédes qui nient son
humanité et qui ne partagent pas sa morale chrétienne :ils n'ont pas peur de la jeu-
nesse et du plaisir. lls mettent a mal son orgueil, en instruisant son proces, avant
de le remettre en liberté.

Il rencontre également des personnages, é é Maid mbie
tels que I'étrange «démon» de Socrate, qui  politique edt éien cuilte;
lui donnent des lecons de matérialisme et  CWC NMVA ne cA0iGIGG0N0
d'athéisme, avant qu'il ne revienne sur la  Nobie mique ie pai6 fcdaie,
Terre... pour repartir vers le Soleil. 1l y découvre @-p_C‘_f’ doux, et te pCud
en particulier la république des oiseaux, exemple pacifique,»

de sage organisation politique. m Cyrano de Bergerac, Les Etals

et Empires du Soleil, « Dyrcona

Une pUbI|Cat|0n |mpOSS|b|e? au royaume des oiseaux», U 52

En 1655, Cyrano décéde probablement des suites d'une blessure a la téte. Accident
ou guet-apens ? Son roman aurait pu lui valoir le bGcher. Il est publié deux ans plus
tard, sans les passages les plus audacieux.

Mais Fontenelle (1657-1757), qui défend la «pluralité des mondes» (1686) ou Vol-
taire {1694-1778), avec Micromégas (1752), un conte philosophique, se souviennent
sQirement du récit de Cyrano.

Naissance de Cyrano de Bergerac

-
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D'un Cyrano... a l'autre
Hercule Savinien de Cyrano ressemble-t-il au héros de Cyrano de \ un

Bergerac (1897), la piece d’Edmond Rostand (1868-1919)? Le nez !
de notre écrivain n’est pas des plus courts et lui aussi, engagé dans
les combats pendant la guerre de Trente Ans, s'est illustré par sa
bravoure militaire, comme par ses qualités de poéte.

Mais son personnage est plus complexe que celui de son double
théatral, romantique et consensuel. Grace a lui, Savinien retrouve
néanmoins une place dans la mémoire collective.

Gérard Depardieu (Cyrano) et Vincent Pérez (Christian de Neuvillette),
dans le film de Jean-Paul Rappeneau adapté de la piece d’Edmond

Rostand. 1990.

Le libertinage érudit

Les libertins érudits, dont Théophile
de Viau (1590-1626), ou Tristan
L’Hernnite (1601-1655) ou encore
Cyrano de Bergerac sont les plus
illustres représentants, ne défendent
pas que la liberté sexuelle.

lIs veulent surtout affirmer leur auto-
nomie face aux pouvoirs politiques
et religieux. Sceptiques et parfois
athées, méfiants a I’égard de I'abso-
lutisme, ils s’exposent a la censure,
voire a la prison.

Les Etats
1639 1 et Empires de la Lune

e Ea

et Empires du Soleil | 165

Crebtun picl,,.
Qlcdtuncap!...
(Suc dib-jc,
ccAtuncap ?...

une pénUiAutc! »
m Edmond Rostand,
Cyrano de Bergerac. 1897.

Moliéere,
imitateur de Cyrano?

Moliere et Cyrano sont contempo-
rains et tous deux admirent Gassendi
(1592-1655), ie philosophe épicurien.
Le premier a aussi imité le second
dans Les Fourberies de Scapln (1671).
La célébre réplique «Que diable allait-
il faire dans cette galére ? » est direc-
tement inspirée du Pédantyoi/é (1654)
de Cyrano de Bergerac. Mais a cette
époque, la notion de droit d’auteur
n’existe pas...!

Les Etats f "A
2 | 1655

1653 :La Mort d'Agrippine 1654: Le Pédan

Mort de
C. de Bergerac

tjoué; Lettres

1662 ; Les Entretiens pointus (posth.); Le Fragment de physique (posth.)
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) la preciosite
Dans Les Précieuses ridicules, Moliére se mogue des
exces des Précieuses, dont le langage et les exigences

brident le naturel. Sa piéce en un acte et en prose est
le premier grand succeés de sa carriére parisienne.

Deux apprenties mondaines

Magdelon et Cathos, respectivement fille et niece d'un bourgeois de province,
singent le raffinement des Précieuses fréquentant les salons parisiens. Elles ne
veulent étre courtisées que par de beaux esprits et révent de discours galants épu-
rés de tout ce qu'elles jugent vulgaire. Méprisés, leurs deux soupirants, La Grange
et Du Croisy, se vengent en envoyant auprés d'elles Mascarille et Jodelet, leurs va-
lets, déguisés en gentilshommes...

Un tournant dans la carriére de Moliére

Jusqu'en 1659, Moliére doit I'essentiel de son succes a des farces. Dans Les Pre'cieuses
ridicules on retrouve cette veine comique, avec les deux valets grotesquement accou-
trés et un dénouement ou pleuvent les coups de baton. Mais I'écrivain enrichit son
inspiration en prenant pour cible les meeurs raffinées d'une partie de la société de
son temps, caricaturées a travers deux provinciales sottes et vaniteuses.

Un premier triomphe parisien

Créée le 18 novembre 1659, la piéce
est un énorme succés public tout
au long de I'année 1660. Elle est,
cette méme année, la premiére
des ceuvres théatrales de Moliere a

De Jean-Baptiste Poquelin
aMoliere

Jean-Baptiste Poquelin, né en 1622, aurait
pu étre tapissier du roi, charge dont il aurait

étre publiée.

Ce succés provoque des critiques,
notamment de ceux et celles qui se
croient raillés par la satire. Dans la
préface, l'auteur les rassure : Mag-
delon et Cathos ne sont que des
types sociaux !

hérité de son pére. Mais en 1644, sous le pseu-
donyme de Moliere, il se lance avec sa troupe,
I’illustre Théatre, dans une carriere d’homme
de théatre. C’est un échec Financier.

La troupe quitte Paris, sillonne les routes
de France et, multipliant les succes, obtient
la protection du prince de Conti. Elle rentre
a Paris en 1658. Commence alors I'ultime
aventure parisienne, au cours de laquelle
Moliére s’impose comme auteur dramatique
de talent. n
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Le mouvement précieux

La préciosité est un mouvennent
culturel, littéraire et mondain, valo-
risant la pureté et I'élégance, dans
le langage, le comportement, I'ex-
pression amoureuse. Elle se déve-
loppe dans les salons féminins ol
I'on se réunit pour converser sur
des questions de psychologie et de
littérature.

Le plus fameux se tient a I’'hotel
de Rambouillet ou Catherine de
Vivonne, marquise de Rambouillet
(1588-1665), recoit jusqu’a sa mort
les plus beaux esprits de son temps.

Vd -
e I 3t faut qu™un amant,
powt étie aguéaBte, 6oche dé&itm
ied ueaax Gentimentd, p(uvdde™
CGedoux, te tendre et te paddionné,
et cfue 6a wecfwictve 6oit dams
G5 fmmed.»

m Vbliére, Les Précieuses ridicules, scéne 5,1659.

Les Précieuses ridicules {1659 1

1656 : Le Dépit amoureux 1661 : L'Ecole des maris 1666 : Le Médecin malgré lui

1663: Le Mariage forcé

La Carte de Tendre

La Carte de Tendre ou du pays de Tendre, imMaginée
par Madeleine de Scudéry, fait de I'amour une
aventure. Pour les plus téméraires, attention a la
mer dangereuse !

Francois Chauveau (1613-1676), gravure figurant
dans la premiere partie de Clélie, histoire romaine,
Mlle de Scudéry, 1654-1660.

Mlle de Scudéry

Madeleine de Scudéry
(1607-1701) est I'auteur
d’une des ceuvres Les
plus représentatives
de la préciosité, Artd-
méne ou Le Grand
Cyrus (1649-1653).
C’est un roman Pleuve
de plus de treize mille
pages, qu’elle signe du
pseudonyme de Sapho. |

Mort de Moliére

1668 : Amphitryon ; LAvare
1672 : Les Femmes savantes

1669 : Monsieur de Pourceaugnac



Moliere s'attaque al’hypocrisie
religieuse

Le 12 mai 1664 a lieu la premiére représentation

du Tartuffe, comédie en trois actes. Un long combat
débute alors entre Moliere et les dévots qui I'accusent
de ridiculiser, a travers son personnage, la religion
elle-méme. Le conflit dure jusqu’en 1669.

| Moliére
/1622-1673

Un imposteur et un bigot

Tartuffe est un imposteur, sa piété ostenta-

toire a séduit Orgon qui, obsédé par le salut p(“wi eine déuet,

de son ame, a fait de lui son directeur de je tten 6uid pod nudn> homme,»

conscience. Mais sa dévotion est un masque. 1 Moliére. Le Tartuffe, acte Ill, scéne 3, 1664.

En réalité, il est gonflé d'orgueil, cupide et convoite Elmire, la femme de son héte.
Face a ce redoutable personnage, Orgon est un bigot grotesque. Egaré par son

admiration, il est prét a tout sacrifier a Tartuffe, sa fille comme ses biens. Sur la

scene, Moliére se charge de jouer ce role qui fait rire le public.

Un dénouement lourd de sens

Lorsque Orgon ouvre enfin les yeux, il est trop tard. Le mensonge et le vice sont
sur le point de I'emporter. In extremis surgit un envoyé du roi, I'exempt, qui arréte
Tartuffe et évite a la famille d'étre chassée de chez elle.

Face a la menace du triomphe de I'hypocrisie, I'ordre

monarchique parait le seul recours : le roi est le garant

du respect d aux honnétes gens et de la vraie foi, simple

et sincére.

Un combat de longue haleine

Dés 1662, lorsque L'Ecole des femmes est jouée, Moliére est
accusé par les dévots d'impiété et d'immoralité. Avec Le
Tartuffe, il leur répond en stigmatisant I'hypocrisie reli-
gieuse et la duplicité morale. Il sait qu'une grande partie
de la cour de Louis XIV, plus portée vers les fétes que
vers la dévotion austére, I'applaudira. Malgré le soutien
du roi, la piéce est interdite sous la pression du courant
dévot qui estime la religion attaquée. C'est seulement
le 5 février 1669 qu'une version en cing actes intitulée
Le Tartuffe ou VImposteur sera autorisée.

1622 i Naissance de Moliére



Couwie/L ce odtt, que je ne Goumuds» ueve.
fRrovc de poverils) aéjeld Gd amed Gont éEe6oéed,
£t cela fiait uenU de caapaéled pendéed. »

| Moliére, Le Tartuffe, acte Ill, scéne 2,166A.

Moliére :
la mort mythique de I’acteur?

La Iégende voudrait que Moliére soit mort

sur scene, a la quatrieme représentation du
Mdldde imagindire, pris de terribles quintes
de toux. Il est vraisemblablement mort chez
lui un peu plus tard, le 17 février 1673, sans
avoir eu le temps de renoncer a son statut
de comédien.
Excommunié, comme tous les acteurs. 1l n’est
enterré dignement que grace a I’Intervention
du roi. Aujourd’hui, Il aurait sa place au Péere-
Lachaise. 1

Orgon, caché sous la table, prend conscience
de I'hypocrisie de Tartuffe, qui a voulu séduire
Elmire, son épouse (acte IV, scéne 5).

Frontispice de Pierre Brissart (?-1682) pour
Le Tarfuffe ou I''mposteur de Moliére, 1682.

f1664 1

1659 : Les Précieuses ridicules 1662 : L'Ecole des femmes
1665 : Dom Juan 1671 : Les Fourberies de Scapin

166A : Le Tartuffe

Moliére lisant Le Tartuffe
chez Ninon de Lenclos.

Ninon de Lenclos (1620-1705) est
une femme de lettres, épistoliére
et amie de Moliére, avec qui elle
prend parti contre les dévots. Elle
tient salon a Paris et regoit d’illustres
gens de lettres.

Nicolas-André Monsiau (175A-1837),
huile sur toile, 97 x 85 cm, 1802.
Paris, bibliotheque du musée

de la Comédie-Frangaise.

Moliére et
la «grande comédie»

Installé au Palais-Royal a Paris,
Moliére approfondit I'art de la
«grande comédie ». Il s’agit de
piéces en cinq actes et sou-
vent en vers, a l'imitation de
la tragédie.

Elles présentent des person-
nages complexes, éloignés des
«types» comiques, et traitent
de sujets sérieux comme le
mariage (L'Ecole des femmes).
I’hypocrisie (Le Tartuffe), le
libertinage (Dom Juan) ou la
sociabilité (Le Misanthrope).

Mort de Moliére

1666 : Le Misanthrope 1673 : Le Malade imaginaire

7670 : Le Bourgeois gentilhomme



La Rochefoucauld juge
u= |es VICES des hommes

La Rochefoucauld, dans ses Maximes, ne veut pas
changer les hommes, gu'il sait faibles, dominés par
\ Francois de La | amour-propre. II’Ies invite sguIeAment a la lucidité.
TRochefoucauld  Cette distance a I'égard de soi-méme et du monde
est I'une des qualités de I'honnéte homme.

Noble décu, écrivain reconnu

Aristocrate, promis des son plus jeune age a une brillante carriére a la cour, La
Rochefoucauld fait des choix politiques hasardeux : il s'engage dans des complots
contre Richelieu sous Louis XIII, puis rejoint le parti de la Fronde, sous Louis XIV.
Ses choix lui valent d'étre écarté du pouvoir jusqu'a la fin de sa vie et le conduisent
a se tourner vers la vie mondaine ou son brillant esprit fait des merveilles.

Il excelle dans les jeux littéraires ala mode. Ses Maximes, rédigées a partir de 1658,
sont I'un de ces jeux en vigueur dans le salon de Mme de Sablé {1599-1678).

« Un portrait du cceur de 'homme »

L'ceuvre, une succession de réflexions bréves et générales, donne une impression
de variété et de discontinuité, destinée aretenir I'attention du lecteur mondain. La
perfection formelle de I'écriture ainsi que la place laissée a I'humour et a l'ironie
témoignent du souci de plaire de La Rochefoucauld.

Les Maximes traitent néanmoins avec une Z =
sombre lucidité de ce qui motive le comportement e I £Xamewc'pvwyp'ce
des hommes : I'amour-propre. Méme lorsque les  edt t*amowec de dai-nieme,
actions humaines paraissent vertueuses, elles €t de tauted cao™ed powc 60i;
ne font que répondre & la tyrannie des passions. it *tend ted dommeA ido£abie&
Pour La Rochefoucauld, inspiré par le jansénisme, ~ d*ewx-niemed, et te6 Kendmit

. » N
«nos vertus ne sont, le plus souvent, que des vices Eed de i aule i
P, . , , 6l ta & Hture iewc en donnait
déguisés». Le bien n'est qu'un mensonge auquel ~
G0 mogond.»

I'nomme veut croire, pour ne pas désespérer de

. N Frangois de La Rochefoucauld,
lui-méme.

Maximes, 1665-1678.

H; Dieu dans tout ¢a?

L'ceuvre, qui parait d'abord en Hollande (1664), est publiée en France en 1665 sous
le titre de Réflexions ou sentences et maximes morales. Corrigée et enrichie au fil de nom-
breuses rééditions, elle est considérée comme impie :il n'y est pas question de Dieu.
Mais elle séduit ses lecteurs, comme un cruel miroir des vices de I'hnomme.

fl6 131 Naissance de La Rochefoucauld
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m Frangois de La Rochefoucauld.
Maximes. 1665-1678.

«Uhonnéte homme »

U

febofeif
ni ia mmt m peuaent
Oe ftegwideK (iceement, »

1660

Nicolas Faret (1596?'1646) et le chevalier
de Méfé (1607-1684), s’inspirant de I’italien
Castiglione (1478-1529), sont parmi ceux qui
définissent I’'idéal de «I’honnéte homme»,
révélateur de la morale classique.

Cet homme est un courtisan, qui sait plaire et étre
agréable avec les autres. Il est cultivé, sans étre
pédant ; il maitrise son corps et ses passions. 1

|I|K t6 59 :Porfra/f

1662

fréflexions ou sentences
etmaximes morales

Le chancelier Séguier

Pierre Séguier (1588-1672),
chancelier de France, protecteur
des arts et grand mécene, fait
partie de ces honnétes hommes
cultivés, qui assurent le rayon-
nement de la monarchie.

Charles Le Brun (1619-1690),
huile sur toile. 295 x 357 cm. 1660.
Paris, musée du Louvre.

Les moralistes et les Formes bréves

La maxime (La Rochefoucauld), le caractére (La Bruyéere)
et la fable (La Fontaine) sont des formes breves carac-
téristiques de I’écriture des moralistes au xvii®siecle.
Il s "agit de proposer une réflexion concise et frappante
sur I'homme, adaptée aux codes de la mondanité.

La morale ne doit pas ennuyer.

Le plaisir de lire des mots d’esprit est considéré comme
la condition d’une meilleure instruction du lecteur.

flOSOI Mort de La Rochefoucauld
1680



Racins triomphe
avecAndromaqgue

Andromaque, troisiéme piece de son auteur, impose a
la cour et a la ville unjeune homme ambitieux. Elle ouvre
une décennie glorieuse ou les créations de Racine vont

Uean Racine  rangyyeler la tragédie.

/ 1639-1699

Le début d’une carriére Fulgurante

Apreés deux tragédies estimables (la The'lbai'deen 1664 et Alexandre le
Grand en 1665), Andromaque est le premier chef-d'ceuvre de Racine. Fidéle aux sources
antiques (Virgile, Euripide et Sénéque, pour I'essentiel), la piéce révéle l'originalité
d'une écriture qui présente les passions humaines avec une grande profondeur et
une vraie économie de moyens. Il recoit du public un accueil aussi triomphal que
celui obtenu a la création du Cid de Corneille en 1637.

Passions Fatales

Racine campe des héros fatigués, aprés la guerre de Troie : Andromaque, prison-
niére du roi Pyrrhus, porte le deuil de son époux, Hector ; Pyrrhus, prisonnier d'un
amour impossible pour sa captive, alors qu'Hermione est sa fiancée officielle, porte
la culpabilité du vainqueur. Pour protéger Astyanax, son fils, Andromaque décide
d'épouser Pyrrhus et de se tuer aprés la cérémonie.

Oreste ne lui en laisse pas le temps : il tue Pyrrhus, croyant satisfaire Hermione
gu'il aime éperdument. Mais cette derniére, désespérée, se suicide, plongeant
Oreste dans la folie.

/7 7/
ee Sfié 6ien! fifLed cVett?, liod maUw dont™Med priéted ?
3owi qui 6ont ced 6e”enld qui Biffient sux aa™ téted ?
Cl qui deAtme/z-aou™ tappcueil qui aaud 6uit?
Vene/z-umtA ntenleum deutd CNétem/AEe nuit ? »

m Racine, Andromaque, acte V, scéne 5,1667.

Le tragique racinien

Le désir amoureux et tous les sentiments qui en découlent - fureur, haine, désespoir
- sont la source du tragique racinien qui nait des seuls mouvements du cceur humain.
Irrésistible, la passion anéantit I'exercice de lavolonté. Sans réciprocité, elle enferme
dans des abimes de solitude et de souffrance. Moteur essentiel de I'action, elle conduit
inexorablement vers une catastrophe annoncée: meurtre, suicide, folie. Ses consé-
quences sont d'autant plus stupéfiantes qu'elle touche de nobles et antiques héros.

Naissance de Racine Andromaque ( 1667 ~
1640 1650 1660
"66A: La Thébaide 1669 ; Britannicus 1670 :£
1668 : Les Plaideurs  1672: Bajazef'i
1665 :Alexandre le Grand 7673 -.Mithridatei
1676;/



La douleur dAndromaque

David, peintre néoclassique, met en
scéne le désespoir d’Andromaque,
héroine de la guerre de Troie et veuve
d’Hector, seule avec Astyanax, son fils.

Jacques-Louis David {17A8-1825),

La Douleur et les regrets d’Andromaque

sur le corps d'Hector son mari, huile sur
toile, 275 x 203 cm, 1783. Paris, musée
du Louvre.

' Racine, I’'homme
jde Port-Royal

1jlJfOfpheUn, Racine est

1 fecuellU par sa grand-mere
avant d’étre éléve aux Petites
Ecoles de L'abbaye de Port-
Royal. Il fait la d’excellentes
études et s’y Impregne de la
pensée janséniste, qui Insiste
sur la Faiblesse de I’homme,
Incapable de dominer ses
passions.
Mais les jansénistes sont
hostiles au théatre. Pierre
Nicole (1625-1695), par
exemple, considere qu’un
dramaturge est un «empoi-
sonneur public» parce qu’il
corrompt I’ame des specta-
teurs. De telles conceptions
obligent Racine a prendre
provisoirement ses dis-
tances avec ses maitres. 1

Héros cornélien, héros raclnien

Pour reprendre le jugement de La
Bruyére, Corneille nous peindrait
I’homme tel qu’il devrait étre, alors que
Racine nous le présenterait tel qu’il est.
Le héros cornélien aspire en effet a la
gloire. Parce qu’il s’efforce de maitri-
ser ses passions, il suscite I'admiration.
Le héros racinien, bien différent, pourrait

1690

:Phédre 1689 :Esfl)er

étre un monstre s’il ne nous ressemblait
pas tant. Il est faible, privé de liberté, car
prisonnier de ses illusions et du destin,
qui lui est hostile. Ni tout a fait coupable,
ni tout a fait innocent, il est abandonné
a la malédiction, comme I’est I’'homme,
pour les jansénistes, s’il est privé du
secours de la grace.

f16991 Mort de Racine
11700

.Athalie



8 Le siecle d’or
= du théatre

A Le théatre, soutenu par le pouvoir monarchique, obtient
ses lettres de noblesse au xvii® siécle. De grands auteurs,
qui rencontrent un public renouvelé, sont a I'origine des ceuvres
les plus représentatives de I'esthétique classique.

La renaissance du genre theatral
Du déclin...

Avant 1630, outrance et intrigues compliquées caractérisent le théatre. On peut
certes retenir le nom d'Alexandre Hardy (1570-1632), mais peu d'auteurs de cette
période trouvent aujourd'hui leur place dans I'histoire littéraire.

A cette époque, la tragédie, qui privilégie I'horreur et la cruauté, et la comédie,
jugée souvent trop populaire ou simpliste, n'enthousiasment plus. Seule triomphe
vraiment la tragi-comédie.

.. al'’émergence d'un public et d’auteurs nouveaux

Nommé ministre de Louis XIIl en 1624,
Richelieu comprend l'intérét pour la mo-
narchie de promouvoir un genre qui peut la
servir. Plus tard, Louis XIV (1638-1715), féru
de spectacles, en fait un élément essentiel
au rayonnement de son regne.

A partir de 1630, des troupes se créent et leur rivalité favorise I'émulation. Elles
travaillent avec une nouvelle génération.d'écrivains : Rotrou, Mairet, Corneille,
entre autres. Moliere et Racine sont les plus illustres représentants d'une généra-
tion qui s'impose dans la deuxieme moitié du siécle.

Le public du théatre change et s'élargit: moins populaire, il devient plus mon-
dain et aussi plus féminin. Il exige des spectacles raffinés et empreints de modéra-
tion, conformes a son go(t.

é é £a pmtclpcde ebt
de pCcme et de touchm: touted
teA cuiUed ne 6ont faites que
pawc pamenvc a cette pNiemien. »

Racine, préface de Bérénice, 1670.

Le renouveau de la comédie et de la tragédie

La comédie conquiert au cours du siécle ses lettres de noblesse. Corneille pro-
pose a ses spectateurs, dans L'lllusion comique (1636) par exemple, des personnages
issus de l'aristocratie, auxquels ils peuvent s'identifier.



Les Charlatans italiens
Au xvii® siécle, des troupes itinérantes contri-
buent a la popularité du théatre. Dujardin repré-
sente des comédiens italiens sur une scéne de
fortune qui se moquent de la médecine.

Karel Dujardin (vers 1622-1678), huile sur toile.
445 X 52 cm, 1657. Paris, musée du Louvre.

Moliére, avec L'Ecole des femmes (1662),
consacre la naissance de la «grande
comédie», en cinq actes, qui traite de
sujets graves.

Latragédie évolue elle aussi. Corneille,
notamment, lui donne une dimension
politique. Plus sobre et plus complexe,
elle présente des héros caractérisés par
leur grandeur d'ame, qui s'opposent a la
toute-puissance du destin.

é ¢ JUoHBgon met 6tve la 6ckne
utie 6imple UtVUgue (Vammvc enVite
ded wWidy et cfunib» tte caunent aagiin
pénit, ni de lewc me, ni de lewc Uxnt,
je necmid pob que, aien que led
peH onned Goient iUuduced, tactUm
le 6oit 066ez pawc 6"éleae™ judbguea
a la viagédie. »

vil Corneille. Discours de l'utilité et des parties

du poeme dramatique, 1660.

Les théatres de Paris

{ DL.” troupe de I’hétel de Bourgogne,
; créée en 1629, regoit I'autorisation
! de s’appeler «troupe royale». Elle
joue des farces, puis des tragédies
de Corneille et de Racine.
Le théatre du Marais, troupe rivale
créée en 1634, possede un réper-
toire comparable.
A partir de 1661, la troupe de Moliére
s’installe au Palais-Royal. En 1673,
a sa mort, elle fusionne avec celle
du Marais, et s’installe a I’hotel
Guénégaud.
En 1680, la Comédie-Frangaise nait
de la fusion, ordonnée par Louis XIV,
de la troupe de I’hotel Guénégaud
et de celle de I’h6tel de Bourgogne.
La Comédie-Italienne s’installe en
1660 a I’hotel de Bourgogne.
En 1697, la troupe est chassée du
royaume, pour avoir offensé Mme de
Malntenon, I’épouse du roi. 1



le Lesiécle d’op du théatre

Le théatre ou I'expression du classicisme

Larégularité

Le théatre est le genre qui illustre par excellence la régularité de I'esthétique clas-
sique. La régle des trois unités (temps, lieu, action) impose qu'une piéce se déroule
en moins de vingt-quatre heures, dans le méme décor, et que les actions secondaires
soient subordonnées a une action principale.

Il faut, au nom de la vraisemblance, que I'action qui se déroule sur scene soit la
plus proche possible de I'expérience du spectateur, et qu'elle corresponde au temps
limité de la représentation. Quant a lI'unité d'action, elle doit garantir une meil-

leure compréhension de l'intrigue.
L'unité de ton exige également qu'un
seul registre domine dans la piéce : une
comédie doit faire rire, et une tragé-
die inspirer la terreur et la pitié. La
tragi-comédie n'est donc pas un genre
conforme a I'esthétique classique.

L’exigence de bienséance

Une autre regle fondamentale oblige
le respect des bienséances. Toute scéne

é é JC était tout comédien dopuid
Q" pieds» jasqu/a ta téte; it 6emMait
cfunit eGt pCuoiewid uolx; tout pcvdait
en Cui et eVun pas», d*un 6owivte, d*un
eCm d"xeil et d*un Hemaement de téte,
il fuirait conceoovt ptas» de o0
gu™un gnand panleuK n™auHoit pu dvte
en une hewie, »

Donneau de Visé, Oraison funébre de Moliere,
«Moliere, le grand acteur». 1673.

violente ou suggestive doit étre écartée, afin de ne pas heurter la conscience morale
du public. De ce fait, lorsqu'un duel a lieu ou qu'un personnage meurt, I'événement,
survenu hors scéne, fait I'objet d'un récit. Théramene, par exemple, vient apprendre
a tous la mort tragique d'Hippolyte, dans le dernier acte de Phédre de Racine (1677).

Farceurs francais et italiens
Le tableau place sur une méme
scéne, autour du personnage
d’Arlequin, les farceurs frangais
et italiens, aux vétements colo-
rés. Les uns et les autres sont
rivaux.

Peinture anonyme attribuée

a Verio, huile sur bois, 96 x 138 cm.
1670. Paris, Comédie-Francaise.
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ee Ckden un jowc, gu™en un tien, un 6eul fuit accompCi
Jienne jassguata finie théutne Kempti, »

m Nicolas Boileau, L'Art poétique, 1674.



Un théatre

au xvii" siecle

Le parterre était réservé
aux gens du peuple, fort
turbulents. Galeries et
loges accueillaient le
public élégant. La scéne
était de petite taille, éclai- &
rée par des chandelles 2yt
fixées sur des lustres.
Représentation du Malade
imaginaire de Moliere a
Versailles pour les fétes

de 167A, gravure de Jean
Le Pautre, 1676. Versailles,
musée du chateau.

Des décors exceptionnels : les piéces a machine

L’unité de lieu, ainsi que les contraintes
techniques de I’époque, linnitent généra-
lement le nombre et la complexité des
décors choisis pour les mises en scéne.
Mais dans certaines pieces, une machi-
nerie complexe permet de faire appa-
raitre des personnages surnaturels, des

Les acteurs de rhotel
de Bourgogne

QPierre Le Messier, dit Bellerose (1592-

1670), joue des rbles comiques ou tra-
giques; Zacharie Jacob, dit Montfleury
(1600-1667), le tragédien, serait mort
aprés une représentation d'Andromaque
de Racine; Marie Desmares, dite la
Champmeslé (1642-1698), joue les roles
féminins des tragédies de Racine. 1

tes acteurs du Marais

11j C ulllaume Desgllberts Mondory (1594-

M653) Incarne de nombreux personnages

* de Corneille, dont Rodrigue, héros du Cid;
Joslas de Sodlas, dit Florldor (1608-1671),
est d’abord comédien dans une troupe
ambulante, avant de jouer de nombreux
roles dans les pieces de Corneille et de
Racine. 1

éclairs, des jeux d’eau, autant d’effets
destinés a impressionner les specta-
teurs. C’est le cas dans le dénouement
de Dom Juan (1665) de Moliere : le liber-
tin doit étre emporté dans les flammes
de I'enfer par la statue animée du com-
mandeur.

Le théatre Face a réglise

L’Eglise considere le théatre comme
immoral, car il s’adresse aux passions
des hommes. Elle traite donc avec
sévérité les acteurs: une sépulture
chrétienne peut leur étre refusée.
En 1641, un édit royal proclame tou-
tefois la dignité du métier de comé-
dien, ce qui affaiblit I'opposition de
I’Eglise au théatre.

Mais a partir des années 1650, et tout
particulierement au moment de la
querelle du Tartuffe (1664), les rela-
tions entre les comédiens et I'Eglise
se tendent.

Le métier de comédien est d’autant
plus frappé d’infamie que le roi, a cette
époque, en se tournant davantage
vers Dieu, se détourne des spectacles.



S La Fontaine réinvente la Fable

Dans les douze recueils de ses Fables, La Fontaine renouvelle
le genre créé par les fabulistes antiques, en lui donnant une forme

.‘\\

|
|
J

faite pour séduire et enchanter le public cultivé de son temps.

Une matiéere antique, une maniere nouvelle

La Fontaine puise dans un fonds légué par le Grec Esope
(i~ siecle av. J.-C.) et le Latin Phedre (i" siecle aprés J.-C.),
deux fabulistes de I'Antiquité. Mais, au fur et a mesure qu'il

enrichit ses recueils, il prend des libertés avec les modéles qu'il imite.

Il adopte un parti pris de gaieté, dé-
veloppe et diversifie les récits. Et pour
les lecons, les «moralités » que les récits
illustrent - ou parfois nuancent! -,
il prend soin de ne jamais les rendre
séches ou pesantes.

Une polyphonie harmonieuse

Selon La Fontaine «tout parle dans
I'Univers/Il n'est rien qui n'ait son
langage». Aussi donne-t-il la parole
aux animaux, aux hommes comme aux
dieux (antiques), dans les aventures et
mésaventures qu'il imagine pour eux,
faisant entendre leurs voix multiples et
discordantes.

Sensible aux spectacles du monde, le
poete restitue, par le charme et I'har-
monie de son chant, la continuité de la
Création sans en trahir la diversité.

La sagesse des Fables

w W Joutpcmte en ttum aumage,
~ meme G0 paiddcn”™. Ce qu il

dirent 6"adreySite a taud tant que neud
(Vanimauae pawc

6ontmed, Je me
inVuwceteA Mammeod.»

m Jean de La Fontaine. Fables.
«A Monseigneur le Dauphin», 1668.

13 Fontaine, conteur

La Fontaine n’est pas Chomme d’une
seule ceuvre :les Fdbies. De 1665 a 1674,
Il publie de tres nombreux contes et nou-
velles, Inspirés des écrivains Italiens
Boccace (1313-1375) et I’Arloste (1474-
1533), ainsi que de Marguerite de Navarre
(1492-1549). C’est un succes.

Mais La Fontaine est accusé de liber-
tinage! En 1674, ses Nouveaux Contes
sont Interdits. A la fin de sa vie, Inquiet
pour son salut. Il les aurait reniés. Les
contes révelent pourtant son art du récit
etsa liberté de pensée, pour le plaisir. 1

La Fontaine veut instruire par le détour de la fiction. Il peint les éternelles fai-
blesses des hommes : I'amour-propre, la curiosité, le désir de pouvoir. Il invite cha-
cun, non pas a changer, mais a mieux se connaitre et a faire le choix prudent du
juste milieu, pour accéder a un bonheur simple.

Le pouvoir absolu de Louis XIV, dont le lion est I'incarnation et que le renard sou-
tient avec cynisme, offre une image contraire a cette sagesse. La Fontaine constate
gu'a la cour, la politique ne rime jamais avec I'éthique.

Naissance de La Fontaine

7658 : Adonis

1

|
|

1662 : Elégie aux nymphes de Vau®
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Wigster--F
« La Cigale et la Fourmi»
La cigale et la fourmi dialoguent au pied de
I'arbre. Mais Chauveau met surtout en évidence
les paysans: vont-il retenir la lecon des animaux?
Francois Chauveau (1613-1676), illustration
Et tien! dame/t maintencmt, » du 1 recueil des Fables de La Fontaine. 1668.

Afait et jowc a tout cenant
Je chantai6, m aeud dépCaibe,
Voub chantier? j™en auio fmt cdoe:

m Jean de La Fontaine, Fables,
<La Cigale et la Fourmi», 1668.

Fouquet, l’illustre mécéne de La Fontaine

La Fontaine, peu disposé a exercer la  magnifique chateau
charge de nnaitre des Eaux et Foréts, de Vaux-le-Vicomte
héritée de son peére, s'installe des 1658  viennent de s’achever.
a Paris, dans I'entourage de Nicolas Fou- Pour La Fontaine, c’est
quet (1615-1680), le surintendant des une tragédie, symbole

Finances de Louis XIV. de l'arbitraire du pouvoir.

Ce mécene riche et cultivé lui accorde De cette expérience il garde une certaine
sa protection et une pension. Mais en méfiance a I’égard de I'absolutisme
1661, il est arrété, accusé par le roi de et la nostalgie d’une monarchie plus
corruption, alors que les travaux du  équilibrée.

f1668-16931 Fables f 12 Mortde La Fontaine
1690
~Ode au Roi 1682 : Poeme du Quinquina
*1665-1676: Contes et Nouvelles en vers 1687: Epitre & Huet

1669 : Les Amours de Psyché et de Cupidon



Pascal livre ses Pensées

Dans les Pensées, Pascal peint la « misere de 'homme sans Dieu »,
— condamné a oublier son angoisse grace au « divertissement »,
| I démontre a ses lecteurs que le pari de I'existence
W, de Dieu est le seul raisonnable et la condition du salut.

’ Un génie exceptionnel, de la vie mondaine a la Fol

- Pascal, dés son plus jeune age, fait preuve d'une intelligence ex-
J traordinaire. Il est élevé par son pere, a domicile, du fait de sa
santé fragile. Ce dernier, lui-méme mathématicien, le fait ad-
mettre dans les cercles savants parisiens, ce qui lui permet de pratiquer les lettres
et les sciences avec un égal bonheur. Pascal est encore adolescent lorsqu'il rédige un
traité de géométrie qui fait I'admiration de tous : I'Essai sur les coniques.
Pascal a connu les plaisirs mondains et aurait méme fréquenté les milieux liber-
tins. Mais en 1654, au cours d'une «nuit de feu», il connait une expérience mys-
tique, qui lui inspire un texte bref et dense : le Mémorial, a I'origine des Pensées.

Misere et grandeur de ’homme

Pour Pascal, I'nomme est fragile et soumis a de puissants facteurs d'erreur : I'ima-
gination, la coutume, l'amour-propre. Il est incapable de connaitre la vérité et
le juste, la justice n'étant pour lui qu'une notion relative. Perdu dans I'espace infini,
il s'abandonne au «divertissement» pour ne pas penser a l'essentiel: sa mort et
le souci de son salut.

Mais en lui permettant de prendre conscience de sa misére, la pensée le guide vers
Dieu. Le «pari »de croire, au prix du sacrifice d'un bonheur illusoire, le fait accéder a
la félicité et a la vie éternelle.

Pascal veut rassembler toutes les preuves
de Texistence de Dieu pour en persuader
son lecteur et gagner le cceur plus que la
raison.

. i a
aHn mi Gan> aw ™ Htigéemmt

N r ] DRAYIIN
edt un nomme ppeln ae mideied. >

m Biaise Pascal. Pensées, fragment 169,1669.

Les incertitudes d’'un manuscrit

Pascal meurt sans avoir achevé son Apologie de la religion chrétienne. En 1669-1670, la
premiére publication de fragments par Port-Royal est peu fidéle.
A partir de la fin du x®siécle, les frag- /TIT
ments du manuscrit sont classés selon Jhomme edt gidun
un ordre logique, que I'on espére proche Kooeau, te ptud faiMe de ta
de celui qu'aurait voulu Pascal, et réunis nodwie, maié deot un fio™eau

sous le nom de Pensées. pendant.»
Biaise Pascal, Pensées, fragment 231. 1669.

Naissance de Pascal

1640 : Essai sur les coniques
1647: Expériences nouvelles touchant le vide]



1656-1657 : Les Provinciales

Pascal, un étonnant
linventeur

Pascal, qui n’est pas qu’un
maitre de la pensée abstraite,
réPléchlt a des Inventions sus-
ceptibles d’améliorer la vie
quotidienne: I’ancétre de
la calculatrice, qu’il appelle
machine arithmétique, ou
encore I'omnibus.

Préoccupé par la misére, Uavait
Imaginé pouvoir la soulager
grace aux bénéfices réalisés
par des lignes de «carrosses
acing sols », tirés par des che-
Vaux.

Le calcul des probabilités, qui
était I'une de ses spécialités,
lui aurait méme inspiré I'inven-
tion de la roulette, désormais
célebre au casino! m

1653 : De I'équilibre des liqueurs

Pascal contre les jésuites

Jansénius (1585-1638), fondateur du jansé-
nisme, s’appuie sur saint Augustin (356-630)
pour préner la rigueur morale et affirmer I'im-
portance de la gréce, que I'homme recevrait
de Dieu seul. Les jésuites croient davantage a
la liberté : I’'homme doit mériter son salut par
ses ceuvres. Pascal défend avec vigueur les
jansénistes de Port-Royal.

Dans Les Provinciales (1656-1657), recueil de
lettres polémiques et chef-d’ceuvre d’ironie,
il dénonce la casuistique jésuite qui, dans ses
dérives, excuse une action mauvaise si une
bonne intention est censée y avoir présidé.
Pour lui, les jésuites sont trop complaisants
avec les désordres du monde.

L'action de grace

Un miracle aurait guéri Catherine de Sainte-Suzanne de
Champaigne (a droite), fille du peintre. Le tableau révele
la foi des religieuses a Port-Royal.

Philippe de Champaigne (1602-1674), Ex-voto, huile sur toile,
165 X 229 cm, 1662. Paris, musée du Louvre.

fl662] Mort de Pascal {1669 ] Pensées (posth.)

1654 : Traité dbtriangle arithmétique

1657 : De l'esprit géométrique et de l'art de persuader

1658 : Histoire de la roulette

all §



I~ Mme de Séevigné débute

€9 sacorrespondance

l Séparée de sa fille en 1671,
Mme de Sévigné lui écrit pour soulager

la douleur de I'absence. Son esprit,
CEEEVEEEN  I'élégance et la vivacité de son style font
e2ea)678 de cette correspondance, pour la postérité,
le miroir & la fois de son &me et de son siécle.

W EGEE

Une douloureuse séparation

Mme de Sévigné vit loin de sa fille, Mme de Grignan, partie rejoindre
son mari en Provence. C'est un déchirement, qu'elle ne parvient pas a
surmonter. Jusqu'en 1696, elle lui écrit plusieurs centaines de lettres,
afin de maintenir un lien qui est sa raison de vivre.

Pour la mére passionnée qu'elle est, tout est un motif d'inquiétude :
sa fille pourrait étre en danger ; elle ne lui répond pas assez vite ou
avec trop de froideur. Les lettres nous font partager son intimité, ses
souffrances et ses angoisses.

L'histoire d’un coeur, au cceur de I'histoire

La Marquise sait que, sur le théatre du monde, la mort menagante n'est jamais loin
et que la foi est la seule arme pour I'affronter.

Cependant, dans ses lettres, I'numour se méle a la gravité. Soucieuse de plaire,
Mme de Sévigné donne un témoignage saisissant sur l'actualité de son temps: le
proceés de Fouquet, le mariage de la Grande Mademoiselle ou I'exécution de la mar-
quise de Brinvilliers, coupable d'empoisonnements. Le Grand Siecle est ainsi brossé
sur le vif. L'écrivaine peut étre considérée comme l'une de nos premieres journa-

listes. 4
., 66 N «e 60i6 ail me. bauim.
Une correspondance privée ? de iwub : mbie maison de Soub

m™aAdomme encore toud jewio,
et Juivwif m*acfikue, »

m Mme de Sévigné, Lettres. 25 mars 1671.

Ses lettres, bien qu'elles ne soient pas
écrites pour étre publiées, sont lues dans
les cercles cultivés et mondains. Si elles
sont en majorité adressées a sa fille, beaucoup d'entre elles ont bien d'autres desti-
nataires, dont son cousin Bussy-Rabutin (1618-1693).

La premiére édition de I'ccuvre, incomplete, ne parait qu'en 1725. 1l faut attendre
le X®siécle pour avoir une édition satisfaisante de I'un des recueils de lettres les
plus remarquables de I'age classique.

1626 1 Naissance de Mme de Sévigné

16A8-1693 : Lettres a son cousin Bussy



Femme écrivant une lettre et sa servante
Dans ce tableau contemporain de Mme de
Sévigné, Vermeer présente la correspondance
comme un élément essentiel de la vie des
femmes cultivées. La servante attend de trans-
mettre le message de sa maitresse.
Johannes Vermeer (1632-1675), huile sur toile,

72 X 58 cm, 1670-1671. Dublin (Irlande),
National Gallery.

La lettre, un genre a succes

Au xvie siécle, I’écriture épistolaire
connait un grand succes, soutenu par
les progrés dans la transmission du
courrier: pour cheminer de Paris a Aix-
en-Provence, les lettres de Mme de
Sévigné ne mettent que cing jours. La
lettre permet aux mondains de prolon-
ger, par Iécrit, les plaisirs de la conver-
sation.

Elle est aussi I'occasion d’échanger des
nouvelles et de pallier les insuffisances
des journaux, encore assez rares. Beau-
coup de femmes prennent la plume:
Mme de Sablé (1599-1678), ou encore
Mme de La Fayette (1634-1693).

Dans son roman épistolaire, les Lettres
portugaises, Guilleragues (1628-1685)
se présente comme un simple traduc-
teur. Les lecteurs sont dupes et s’en-
thousiasment.

7 7/
e e ne me pique
ni de feuneté™ ni de pfiito™opfiie;
nten cmve me mene et me conduit. »

m Mme de Sévigné, Lettres, 9 mars 1672.

Mme de Sévigné, une mere aimante

Marie de Rabutln-Chantal, orpheline tres jeune, est
élevée par son oncle, abbé de Livry, qui lui fait donner
une éducation soignée. En 1644, elle épouse Henri de
Sévigné. Ce mari, qui Fait d’elle la marquise de Sévi-
gné, n’est toutefois pas un modéle de sagesse! Tué en
duel. Il la laisse veuve en 1651 avec deux enfants, aux-
quels elle se consacre, sans se remarier. Son fils Charles
recoit toute son affection. Mais Frangoise Marguerite

Madame de Grignan. (1646-1705), sa fille, est I'objet d’une vraie Idolatrie. 1

8 Lettres a M. de/fomponne

1670,; Lettres a M. de Coulanges
6 février 1671: 7" lettre a sa fille

Mort de Mme de Sévigné 1696



Boilsau précise
son «art poétique »

Dans son Art poétique, en quatre chants, Boileau
présente les principes essentiels de I'idéal classique.
' Nicolas Sesvers a unjeune poeéte, sont une réflexion sur
TBoileau la beauté. Fruit de I'inspiration autant que d’'un travail
patient et méthodique.

Défenseur du classicisme

Farouchement engagé dans la querelle contre les Modernes, Boileau croit aux vertus
de I'imitation. Dans I'Art poétique, il s'appuie sur la Poétique d'Aristote (M®siecle av.
J.-C.) et I'Art poétique d'Horace (™ siécle av. J.-C.) pour traiter des régles de I'écriture
en vers classiques. Il reprend aussi des éléments de doctrine élaborés par les doctes
du xvii™* siecle et rend hommage a Malherbe (1555-1628), I'un des premiers a se
soucier de la pureté de la langue.

Né a Paris, dans un milieu de la bourgeoisie parlementaire, Boileau connait a
peine sa mere, morte en 1638. Apres de bonnes études, il devient avocat. L'héritage
de son pére en 1657 lui permet de se consacrer a la littérature, mais il n'en oublie
pas le droit : il devient, pour tous, «le Iégislateur du Parnasse ».

Le travail de I'écriture

En littérature, Boileau veut du naturel et de la clarté avant toute chose, préférant
la raison a I'imagination. Le poéte doit écouter son génie et sa sensibilité, mais il
doit se soumettre aux normes qui restent son meilleur guide (chant i). Ecrire est un
effort, qui impose de maftriser ses passions (chant 4). L'artiste est aussi un artisan,
qui «polit »son ouvrage avec rigueur et abnégation.

Méme si Boileau ne condamne pas les genres mineurs (chant 2), comme l'idylle,
I'élégie, I'ode ou le sonnet, il leur préfere les genres nobles (chant 3) que sont la co-
médie, la tragédie et I'épopée, plus susceptibles d'atteindre au sublime. Il contribue
a faire connaitre les regles de la dramaturgie classique, dont celle des trois unités.

instruire et plaire

Dans I'Art poétique, Boileau
s'adresse aux honnétes
gens et aux jeunes poétes,
auxquels il prodigue conseils et critiques. Son écriture versifiée assouplit la portée
didactique de son propos. Il n‘invente certes pas les principes du classicisme, mais il
en donne une synthese frappante, pour la postérité.

é Ce congoit &len &¥énonce ctcmemait,
Et teo motd powwc Ge dme cvmmnt aiéément, »

m Nicolas Boileau, Art poétique, chant 1,1674.

Naissance de Boileau

1666-1716: Saflres
1670-1698: Ep/freT]
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L'embarras de Paris
Dans sa Satire VI, Boileau raille I'agita-

tion et les embouteillages de la capi-

tale. Le Paris du xvii® siecle n’aurait
rien a envier a celui d’aujourd’hui...

Nicolas Guérard (1648-1719), gravure,

43,3 X 53,7 cm, xvii® siécle. Paris,

musée Carnavalet.

Le Lutrin

Dans ce poéme héroi-comique, Boileau
relate un différend mesquin entre un
trésorier et un chantre, dont un lutrin
est I'un des enjeux. Mais un hibou,
placé dans le ventre du pupitre, affole
Boirude, le sacristain...

Emile Bayard (1837-1891), illustration

Le Lutrin, chant Ill, 1873. Paris. BNF.

Art poétique
11680 m 1690

~83 :Le Lutrin

Boileau, I’art de la satire

Boileau, partisan des Anciens, défend

la nécessaire Imitation des auteurs antiques.
I s’inspire donc d’Horace, de Juvénal, ainsi
que d’un satiriste plus proche de lui :Mathurin
Régnier (1573-1613).
Les Satires sont sa premiére ceuvre majeure. Il
y dénonce Lemauvais godt de certains auteurs
contemporains ; Il pointe les ridicules et veut
Faire sourire, pour Inviter a la sagesse. Ses
douze satires, sur des sujets littéraires et
moraux, lui valent de nombreux ennemis. 1

Boileau, avocat de Racine

Boileau et Racine, nommés historiographes
de Louis XIV en 1677, écrivent I’histoire de son
régne. Mais leurs manuscrits disparaissent,
brilés, en 1726.

IIs sont aussi amis, ce qui conduit le premier a
prendre la défense du second, lorsque Phédre
(1677), I'une des tragédies de Racine, est I'ob-
jet de critiques. Dans son Epitre VIl (1677) en
vers, Boileau rend hommage au dramaturge
et dénonce ceux qui confondent critique et
diffamation. Pour consoler son ami, Boileau
lui rappelle que Moliére a connu le méme sort.

Mort de Boileau / T i T
1700 1710



Phedrs consacre
le génie de Racine

Phédre est une tragédie de la passion destructrice.
Atravers le destin d’'une héroine monstrueuse
et bouleversante, Racine peint la violence du désir

1Racine et la fragilité humaine.
1639-1699
Du mythe a la tragédie
Racine s'inspire des tragédies d'Euripide (Vsiécle av. J.-C.) et
de Séneque (¥ siecle ap. J.-C.), pour écrire les cinq actes de sa piéce. Accordant une
place importante aux mythes antiques, sensibles jusque dans I'emploi musical des
noms propres de lieux, de personnages ou de dieux, il leur emprunte la figure ter-
rible de Phédre, maudite par son hérédité : Pasiphaé, sa mére, a enfanté le monstre
Minotaure, qu'elle aurait congu en s'accouplant avec un taureau.

La force destructrice de I'amour

Alors que le roi grec Thésée est absent, peut-étre mort, la parole de chacun se libére.
Hippolyte, son fils, et Aride, sa prisonniére, s'avouent leur amour. Phédre, son
épouse, fait connaitre a son beau-fils, horrifié, les sentiments incestueux qu'elle a
pour lui et contre lesquels elle ne peut plus lutter.

Lorsque Thésée revient, NIT
les passions se déchainent. W W Je £eifidy je magid, je paUé a 6a vue;
Enone, nourrice de Phédre,  Un thauMe dam mon ame épe”ulue;
accuse Hippolyte d'avoir sé-  Meb eucc ne iw/aieat ptm, je ne pouuab panim;
duit sa maitresse. Ce men- Je€ Gentid tout mon onipdy et tmmh et (VK »

songe vaut au jeune homme m Racine, Phedre, acte |, scéne 3,1677.
d'étre maudit par son pere et de mourir, terrassé par un monstre. Phédre choisit de
se tuer aprés avoir révélé a Thésée la vérité.

La querelle des deux Phedre

Phedre a quelques ennemis. Pradon (1644-1698) fait représenter la méme année une
tragédie intitulée elle aussi Phédre et Hippolyte, titre auquel Racine préfere celui de
Phedre dans I'édition de 1687.

La tragédie de Racine finit par s'imposer et aujourd'hui, elle est reconnue comme
I'un de ses plus grands chefs-d'ceuvre.

1639 Naissance de Racine

1666: La Thébaide 1669 : Eritannicus 1670]i
1667: Arrlndromaque 1672: Sayazen
1665 : Alexandre le Grand \ 673 -.Mithridal}
1676:®



Le maitre et ses rivaux

Racine, bien qu’il soit considéré comnne le

maitre de la tragédie, a de nombreux rivaux. Racine lisant Athalie

Pierre Corneille est le premier d'entre eux, ainsi Racine est un courtisan, proche du roi

qgue Thomas Corneille (1625-1709), son frére et de Mme de Maintenon. L'école de

cadet, et Philippe Quinault (1635-1688). Thomas Saint-Cyr est 'euvre de cette femme

C i I’ d . d pieuse, soucieuse d'éducation, que
-O‘I’I’]EI e est au_teur une qga'rantalr_le e Louis XIV épouse en 1683.

pieces, dont certaines sont a_dmlr_ees. Qu!nault Julie Philipault (1780-1834),

est surtout connu pour avoir écrit des livrets Racine Usant Athalie devant Louis XIV

et Mme de Maintenon, huile sur toile,
IU x 146 cm. 1819. Paris,
musée du Louvre.

de tragédie lyrique pour Lully (1632-1687).

' Une fin de carriére a Saint-Cyr

AN Apfes lenon succes de Phedre, Racine se détourne du théatre, renoue avec
religion et Port-Royal, et se consacre asa charge prestigieuse d’hlstorlo-

A graphe du roi. Des années plus tard, alademande de Mme de Maintenon, I

I revientvers le théatre en écrivant deux pieces pour les éleves de Salnt-Cyr :
Esther("6S9)etAthniie(*69"). Ces tragédies, Inspirées de sujets bibliques,
sont destinées a promouvoir la Pol et acorriger les mceurs de la noblesse. 1

1677 ] Phédre Mort de Racine

n ‘}m,:u

"689 IEsther "6 9: Athalie



Mme de La Fayette écrit
€ leroman d'un amour impossible

Dans La Princesse de Cleves, Mme de La Fayette analyse
les tourments du cceur humain. Sa vision est sombre :
la passion empéche la quiétude et détruit I'harmonie

| Mme de :
EWEVELE | entre les étres.
' 1634-1693

Une publication anonyme mais attendue

Comme pour ses écrits précédents, Mme de La Fayette ne signe
pas La Princesse de Cleves: elle se défend d'étre «un auteur de profession». Son ou-
vrage rompt avec la tradition précieuse des longs romans héroiques, illustrée par
Mille de Scudéry {1607-1701).

Une telle originalité n'échappe pas a ceux qui, tels Ménage (1613-1692), Segrais
(1624-1701) ou La Rochefoucauld (1613-1680), forment le cercle intime des lettrés qui
ont toujours lu et conseillé leur amie écrivain.

Le récit d’une passion étouffée

A la fin du régne du roi de France Henri Il {1519-1559), parait & la cour une jeune
fille dont la perfection éveille la convoitise des regards masculins. Fermement
conseillée par sa mére qui déteste I'atmosphére de galanterie et de mondanité
régnant en ces lieux, elle épouse M. de Cleves. Lui I'aime éperdument. Elle n'a pour
lui qu'estime et amitié.

Lorsqu'elle croise le regard de M. de Nemours, elle découvre la passion amou-
reuse. Mais elle la vit comme une souffrance et oppose une résistance héroique
a ses désirs. Jusqu'a en faire I'aveu a M. de Cléves qui, torturé par la jalousie, en
meurt. Veuve, elle choisit de se retirer du monde et d'assurer définitivement la
tranquillité de son ame.

Un succes jamais démenti 66 JE pcmit aEma une beauté
_ ) a £acawc, qui attha ten de tout

La Princesse de Cleves a suscité, des sa te monde, et ¥on doit cmvte que c*était
parution, commentaires et interpré-  ne texmté parfaite, puibqu/etie
tations contradictoires. Certains, donna de t*admiration dcuiA un tieu
par exemple, ont lu, dans la conduite o0 ton était 6i accoutumé a voir
de Mme de Cléves, de I'héroisme de MIcd perbonncd.»
la ou d'autres ne voyaient que de m Mme de La Fayette, La Princesse de Cléves. 1678.
I'égoisme...

Il reste que, par la pureté et la précision de sa langue, le resserrement de la trame
d'un récit - conjuguant les fastes du décor historique avec la violence du drame inté-
rieur -, Mme de La Fayette a créé un grand classique de la littérature romanesque.

(16341 Naissance de Mme de La Fayette

1662 : La Princesse de Montpensiér}
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La Princesse de Cleves

au cinéma

L'ceuvre de Mme de La Fayette a
été adaptée au cinéma en 1961
par Jean Delannoy. Marina Vlady
incarne I'héroine et Jean Marais,
le prince de Cléves.

SafigE/z que powc fcme ce que je
fub, Il fxiut amU pCud d™amitié et d"cotime
powc uu mwd (fue Von m a jamalA eu;
condwbe/z-moi, agje/L pitié de mai,
et aime/Z'thai eneme, Oi voua pouvez, »

m Mme de La Fayette, La Princesse de Cléves. 1678.

Aux débuts
de la critique littéraire

En 1672, Jean Donneau de Visé
(1638-1710) fonde I'un des premiers
journaux francais :Le Mercure galant.
Il informe ses lecteurs de I'actualité
politique, mondaine et littéraire.

La Princesse de Cleves devient vite
un objet de débat. Mme de Cléves
a-t-elle eu raison d’avouer son infi-
délité de cceur a son mari ? En posant
la question aux lecteurs, Donneau de
Visé propose I’ébauche d’un sondage !
Ainsi s’élaborent les prémices de la
critique littéraire.

La Princesse de Cléves [ 1678 ]

1670-1671: Zaide

D

De lavie mondaine
arécriture

Marie-Madeleine Pioche de LaVergne,
devenue comtesse de La Fayette en
1655, a recu une trés bonne éducation.
Par son mariage, elle occupe a la cour
une position éminente et Fréquente
trés tot les salons mondains parisiens,
notamment I’'h6tel de Rambouillet.
Lectrice passionnée, elle commence
a écrire, a partir des années 1660, des
récits faisant la part belle ala chronique
historique ou al’'Invention romanesque :
LaPrincesse de Montpensierse déroule
sous le regne de Charles IX; et La Prin-
cesse de Cléves a pour toile de Fond la
cour d’Henri Il. 1

Mort de Mme de La Fayette | 1653

AN




I5:£ 'ere o
£® duclassicisme

Moment clé de I'histoire des arts en France, le classicisme
correspond au regne personnel de Louis XIV (1661-1715).

Les valeurs qui le caractérisent. Fondées sur I'exercice de la
raison et la recherche du naturel, dessinent un ordre esthétique
et un idéal moral visant la permanence et l'universalité.

L'ordre dans les arts

Ce que la tradition nomme le «siécle
de Louis XIV » révéle une spectaculaire
coincidence entre politique et esthé-
tique : conjointement a la mise en place
de I'absolutisme royal s'opére une mise
en ordre des arts.

Une vaste politique culturelle

Tot dans le siecle, Richelieu, le ministre
de Louis XIIl, fonde I'Académie frangaise
(1635) chargée de normaliser la langue
francaise. Progressivement, le contréle du
politique va s'étendre a tous les arts, avec
la création de la Comédie-Frangaise en
1680 et I'ouverture de différentes acadé-
mies royales. Vitrine de I'absolutisme, le
palais de Versailles, ou Louis XIV s'installe
en 1682, résume cette mobilisation des arts
et des techniques au service d'une royauté
se voulant universelle.

L'imitation

Pour brider les forces de I'imagination,
dénoncée par Malebranche (1638-1715)
comme «la folle du logis », les théoriciens
duclassicisme érigenten principe lI'imita-
tion des auteurs antiques, grecs et latins,
modeéles indépassables.

L’Académie Francgaise,
institution du classicisme

En 1635, Richelieu fonde lI'Acadénnie
frangaise, qu’il charge de codifier la
langue :elle travaille sur le lexique, car
I'une de ses prenniéres naissions est
d’élaborer un dictionnaire ;elle définit
égalennent des regles de grannmaire
et d’orthographe, pour donner au fran-
cais une dignité égale a celle du latin.
Elle contribue aussi a définir I’es-
thétique classique, en particulier au
monnent de la querelle du Cid (1637).
LAcadénnie voit dans cette tragi-
connédie une piece non confornne aux
fameuses regles du théatre. Dés la fin
du xvie siécle, elle assume une autre
mission : remettre des prix littéraires.
La premiere lauréate du prix d*élo-
quence est Mlle de Scudéry (1671).

s o=
e I Cebt un métier que de
fahe un lime, comme de famé
une pendide: il faut pCubd que de
i”edpdt powc eébie autewc,»

m Jean de La Bruyere, Les Caractéres, 1688.



Louis XIV en costume de sacre

Le tableau est une commande du roi, qui y apparait en majesté,
accompagné de tous les symboles de son pouvoir, dont le

sceptre et la fleur de lys.

Hyacinthe Rigaud (1659-1743), huile sur toile. 277 x 194 cm. 1701.

Paris, musée du Louvre.

Lecteurs de la Poétique d'Aristote (M®siecle av. J.-C.) et de I'Art poétique d'Horace
(f" siécle av. J.-C.), ils en tirent des régles pour le théatre et une stricte hiérarchie
des genres : I'épopée et la tragédie sont valorisées aux dépens du roman ou de la

farce.

Régularité, clarté, naturel

Dans le prolongement du rationalisme
de Descartes (1596-1650), les écrivains
classiques recherchent une perfection
formelle qui laisse peu de place ala spon-
tanéité. Il n'y a pas d'ceuvre sans travail
et sans cette observation de la nature qui
anime le peintre ou le sculpteur acadé-
miques face a ses modeles.

Seules la régularité, la clarté et la
vraisemblance peuvent donner cette
impression de naturel.

Le classicisme ou le souci
de la pureté de la langue

Malherbe (1555-1628), dont les

Euvres sont publiées en 1630 a titre
posthume, peut étre considéré comme
I’un des précurseurs majeurs du clas-
sicisme: Il pose les regles d’un lan-
gage plus clair, dont sont exclus les
archaismes et les régionalismes.
En 1647, Vaugelas, dans ses Remarques
surtd langue francaise” s’appuie sur la
facon de parler & la cour et a Paris pour
définir ce qui est pour lui le bon usage
de la langue.




L’ere du classicisme

Un idéal moral

«L’honnéte homme»

Les meceurs sont soumises au méme régime de codification que la langue et les arts.
Emanant des salons aristocratiques, différentes modes fagonnent les meeurs de la
bonne société : la préciosité valorise le raffinement dans I'expression des senti-
ments ; la galanterie insiste sur l'aisance, la gaieté et le naturel.

D'une maniére générale, I'«honnéte homme» exerce un parfait contréle de lui-
méme, corps et esprit, et sait plaire sans se montrer orgueilleux. Il trouve son ac-
complissement dans I'art de la conversation, dans I'art épistolaire (Lettres de Mme
de Sévigné) ou I'art de conter (Contes de Charles Perrault).

PBPpBCtiOn mOPdIB £a poH™aUe mlbon fuit toute eoctiémité

Le théatre est un lieu d'élec- ~» N o6oU 60” auec 60MéU.»

tion pour construire un idéal 1 Moliére, Le Misanthrope, acte I. scéne 1.1666.

de maitrise de soi. Les auteurs dits «classiques» peignent les passions tant6t pour
les ridiculiser, tantdt pour les sublimer, les purifier. Ainsi, tandis que Moliére in-
vente la grande comédie de caractéres avec L'Ecole des femmes, Racine met en scéne
I'absolu de la passion, présentée comme fatalité criminelle (Phédre) ou objet d'un
renoncement douloureux (Bérénice).

Cette recherche de la perfection intérieure inspire de grands moralistes qui dé-
noncent l'ostentation, I'ambition, la toute-puissance de I'amour-propre dans les
conduites humaines. La Rochefoucauld et La Bruyere leur opposent des conduites
personnelles fuyant les vanités du monde. Pascal et Bossuet insistent sur la toute-

puissance de Dieu.
La Famille de Darius aux pieds d'Alexandre

Le Brun s'illustre ici dans le genre académique le plus prestigieux ;
la peinture d’histoire. Le sujet antique met en scéne un monarque,
maitre absolu de ses sentiments et de ses actions: un héros que
seule la raison gouverne - image possible, trés théatralisée, de
Louis XIV lui-méme dans I'exercice de son pouvoir.

Charles Le Brun (1619-1690), huile sur toile, 298 x 453 cm,
vers 1660. Versailles, musée du chateau.




Le chateau de Versailles et ses jardins

Le Notre, chargé par Louis XIV de réaliser les jardins du
palais, est I'un des premiers paysagistes a transformer
la nature de fagon architecturale, et a si grande échelle.
Il congoit un plan géométrique dit «a la francaise», ou
triomphe le godt classique pour les lignes sobres, les
perspectives claires, bien tracées.

Pierre Patel (1605-1676). Vue du chateau et desjardins de
Versailles, huile sur toile. 115x161 cm. 1668. Versailles,
musée du chateau.

Des ceuvres littéraires classiques
1637 Descartes, Discours de la méthode

1656-1657 Pascal, Les Provinciales

1662 Moliére, L'Ecole des femmes

1667 Racine. Andromaque

1668 La Fontaine, Fables

1670 Corneille, Tite et Bérénice

1676 BoWeau, L'Art poétique

1678 Mme de La Fayette, La Princesse de Cleves

1688-1696 La Bruyére, Les Caracteres
1671-1696 Mme de Sévigné, Leffres

Menintuatiann”ebtp(Uniime”cCavage:
ne p'cendd que thidée, et 1ed tanwcd et lect Caib,
due nod maitHed dutmUent eux-méme”™ auUefab.

* Jean de La Fontaine, Epitre & Huet. 1687.

tes écrivains classiques
et leurs mécenes

(Q au xvir siécle, I’écrivain
doit se mettre au service d’un
puissant, qui le pale pour les
oeuvres qu’il produit.
£n 1661, la chute de Fouquet,
surintendant des Finances
disgracié apres l’exposition
des fastes de son chéateau
de Vaux-le-Vicomte, marque
la fin d’un des plus grands
méceénes du royaume, qui
s’étalt attaché, entre autres,
les services de La Fontaine.
En protégeant de nombreux
artistes, Louis XIV Instaure un
mécénat d Etat, une forme de
mainmise du pouvoir sur la
culture. Il devient difficile,
dans ces conditions, d’expri-
mer des critiques al’égard de
lamonarchie.!



La Bruyere peint

€L e «caractere » des hommes

[N

Parus anonymement en 1688, Les Caractéres sont
I'ceuvre d’un moraliste, qui ne se veut pas moralisateur.

| Bruyere Il adopte un style solennel, réaliste ou satirique, destiné
oL 4 plaire aux lecteurs mondains.

é A | LaBruyeére instruit les hommes sans leur Faire la legon.
e,

Un observateur critique

Lavie de La Bruyere est mal connue. Issu de la petite bourgeoisie, ce n'est qu'a partir
de 1684 qu'il est véritablement introduit dans le monde, et qu'il obtient la protection
des Condé. Précepteur pour cette illustre famille, le professorat ne I'inspire pourtant
guére. Il préfere commencer a rédiger les portraits des «Grands »qu'il cotoie.

La Bruyére présente son ceuvre comme une imitation des Caractéres de Théo-
phraste (vers 371-288 av. J.-C.), qu'il traduit. Mais, en proposant des réflexions
bréves, sur un ton souvent satirique, il s'éloigne de son modeéle, peu littéraire. Son
écriture fragmentaire et variée doit séduire I'hnonnéte homme.

Un portrait moral de 'homme « d’apres nature »

Les Caracteres offrent une série de portraits qui campent des types universels : Mé-
nalque, par exemple, est le distrait ; Giton a la prétention du riche, alors que Phé-
don ala discrétion du pauvre. La Bruyére a méme son «malade imaginaire »: Iréne,
et son «tartuffe »: Onuphre.

A travers cette galerie de personnages, le moraliste raille les ridicules de chacun,
sur le théatre du monde, et en tire des enseignements. Le roi, face aux exces indi-
viduels, doit garantir la liberté et la paix. La Bruyére voudrait qu'il soit un vrai
«peére du peuple ».

L'ceuvre d’une vie

L'ceuvre, parue anonymement en 1688, est I'objet d'un long travail d'écriture, qui
aurait débuté des 1670. Le succes est tel que La Bruyére en élabore neuf éditions - la
derniére est publiée a titre posthume - avec de nombreux ajouts.

Un Ancien plutét moderne

Le succes des Caracteres vaut a La Bruyére d'étre élu a I'Académie francaise, ou il
prend le parti des Anciens, contre les Modernes. S'il n'est pas un révolutionnaire,
il n'est pas non plus un conservateur : il est parfois considéré comme Tun des pré-
curseurs des Lumiéres. Il meurt d'une attaque d'apoplexie en 1696.

f1645" Naissance de La Bruyere



Des ceuvres aclés?

Dans une ceuvre a clés, l'auteur
laisse des indices qui permettent
de reconnaitre des personnes
réelles, sous le masque de la fic-
tion. Ce procédé se retrouve dans
les romans de Mlle de Scudéry
(1607-1701), dans les fables de
La Fontaine ou le théatre de
Moliere, par exemple.

Les contemporains de La Bruyere,
par jeu ou par malice, ont cherché
a identifier qui se cachait der-
riere Giton, Philémon, Ménalque
et autres personnages ridicules.
Mais en élucidant les clés de
I'ceuvre, il n’est pas sOr que l'on
n’en dénature pas le sens. La
Bruyéere avoulu dénoncer quelques
traits universels et intemporels de
la nature humaine, et non les vices
Onuphre ou le faux dévot en priére d’un individu.

Ce personnage est le type du faux dévot. Il ne prie

que parce qu'il se sait regardé. Il rappelle ainsi
Tartuffe, le faux dévot de Moliére.

Octave Penguilly(1811-1870).
illustration des Caractéres, 1845.

/7 7/
ee Je Mendd au puMic ce quNii m*a
pneté; fai envpuutté de tui Ui matibce
de cet oumage, »

m Jean de La Bruyére, Les Caractéres, préface. 1688.

La mode du portrait

Dans Les salons des précieuses, le portrait
est un divertissement trés prisé, auquel cer-
tains auteurs conféerent une vraie valeur litté-
raire. LaBruyere lui donne dans Les Cdcactéres
I'une de ses traductions les plus développées. -
Mais on trouve aussi des portraits dans La Arrias, le beau parleur

Princesse de CLéves (1678) de Mme de La Arrias est un homme du monde, qui
Fayette, ou méme dans Le Misanthrope0666) prétend tout connaitre. La Bruyére fait
de Moliére. Elogieux, réaliste ou satirique, de lui un portrait d'une ironie féroce.
le portrait révéle le regard que I'auteur porte Octave Penguilly (1811-1870),

sur ’'Homme. m illustration des Caractéres, 1845.

Les Caractéres de Théophraste, avec les Caractéres ou tes Mceurs de ce siécle ( 1688 ~ Mort de La Bruyére f16VT1
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1693 : Discours de réception a I'Académie francaise
1696 : Dialogues sur te quiétisme (posth.)
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Perrault met
a ’honneur le COnte

Perrault, avec les Contes de ma
mére |'oie, réactualise la tradition
; des contes de Fées. Ce recueil
. deviendra le premier classique
" de lalittérature enfantine.

Un genre pour enfants ?

Perrault donne une vraie dignité littéraire a un genre qui
appartient a la tradition orale et populaire. Pour séduire
ses propres enfants et les lecteurs mondains, il s'appuie
sur le merveilleux : dans ses huit contes en prose, auxquels
s'ajoutent une nouvelle et deux contes en vers, il présente des fées, un ogre, un
loup qui parle, et des objets magiques, comme les bottes de sept lieues !

Une |e(;0n subtile é é Gn (WU ici que de jeune» cnpxni»,
SuHteut de jeune» fiffe»

9iMe»y dieu faite», et gentitie»,

Sont bie» mal d™écouten. toute donte de gen»,
Et que ce Mext pa» caare ébuutge,

SMil en ext tant que le £oup mange, »

m Charles Perrault, Le Petit Chaperon rouge, moralité, 1697.

Le conte doit plaire, mais aussi
instruire. Perrault est un mo-
raliste. Le Petit Chaperon rouge,
par exemple, se conclut par un
avertissement a l'intention des
jeunes filles : les hommes pour-
raient se révéler aussi dangereux que des loups.

Seuls les adultes peuvent saisir le sens des moralités. Le conte renvoie en effet
parfois a la pulsion sexuelle, aux conflits inconscients, ainsi qu'a la violence du
monde, incarnée par Barbe-Bleue ou I'ogre du Petit Poucet. Le merveilleux y cotoie
un certain réalisme : Perrault représente la société de son temps, la richesse des
nobles et la misere des pauvres.

Le succes des contes de fées

A la fin du siécle, les contes de fées sont & la mode. Mme d'Aulnoy (1651-1705) en
publie elle aussi en 1698. Mais seul le recueil de Perrault deviendra un classique
de la littérature enfantine. D'ailleurs, méme au x®siécle, ses contes font I'objet
d'adaptations aussi diverses que celles du musicien Ravel avec Ma mére I'Oye {1908),
du cinéaste Jacques Demy avec Peau d'Ane (1970)... ou des nombreux dessins animés
de Walt Disney.

Naissance de Perrault

630 *i‘..-vus (1650 !



Peau d'ane

Fidele a la réalité dépeinte dans le conte
de Perrault, le film de Jacques Demy en
réactualise la puissance d'enchantement par
une mise en scéne aux accents contemporains.

Jacques Demy (1931-1990), Peau d'ane, avec
Catherine Deneuve et Jean Marais. 1970.

La querelle des Anciens
et des Modernes

1666-1668 Boileau, Saf/re MX

1676 Boileau, L'Art poétique
1687 La Fontaine, Epitre & Huet
1688 La Bruyere, Les Caractéres
Boileau, Réflexions sur
1696 Longin ; Satire X
17U Fénelon. Lettre a M. Dacier
Un Moderne face a la tradition
1686 Saint-Evremond, Sur les
NPArrault travaille beaucoup au développe- poémes des Anciens
~ ment des lettres et des sciences. Son entrée 1687 Perrault, Le Siécle de Louis
en 1671 al’Académie Francaise est une consé- le Grand
cration. Le 27 janvier 1687, il lit devant les 1688 Fontenelle, Digression sur
membres de I’Académie son poéme Le Siécle les Anciens et les Modernes
de Louis le Grand, qui constitue une vigou- 6881697 Perrault, Paralléle des
reuse défense des Modernes, contre les Anciens et des Modemnes
Anciens. Pour lui, lexur'siécle n’arien aenvier 16951697 Davle Dictionnaire

historique et critique

a l’Antiquité. Il croit au progres. C’est l’ori-
gine de sa brouille avec Boileau, et le début
d’une polémique littéraire qui ne s’achéve
qu’en 1694.

Mais Perrault doit essentiellement son suc-
ces a ses contes. Ce Moderne passe Finale-
ment a la postérité en se réappropriant un
genre ancien. 1

La lecture des Contes
Un moment partagé de plaisir et d’éducation : autour du livre,
tenu par la grand-mere, se réunissent toutes les générations.

Gustave Doré (1832-1883), frontispice de I'édition originale des
Contes de Perrault, 1697.

Contes de ma mere l'oie (1691-16971 Mort de Perrault F1703]

1687 : Le Siécle de Louis le Grand
1688-1697 : Paralléle des Anciens et des Modernes
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Saint-Simon Fait chuter
Louis XIV de son piédestal

Evoguant les derniéres années du xui"siécle,
rédigés en plein xviii"et seulement publiés
_ au XX®) les Mémoires de Saint-Simon connurent
Louis de Rouvroy R , .
Duc de Saint-Simon  Un sort mouvementé : ils désacralisaient trop
1675-1755 le pouvoir!

Pres de quatre-vingts ans de censure !

A sa mort, en 1755, Saint-Simon laisse der-

riére lui trois mille cahiers manuscrits de Un écrivain inclassable

«mémoires». Sitdt leur existence connue, Ses outrances éloignent Saint-
Louis XV en interdit la publication et or- Simon de I'idéal classique et le rap-
donne leur dép6t sous scellés aux archives prochent de la période baroque. Son
des Affaires étrangéres. llsy restent jusqu'a réalisme, sa verve et parfois son
la veille de la Révolution. sens du mélodrame le rattachent

au Migsiecle, dont ses préjugés de
caste I’éloignent par ailleurs.
Saint-Simon est a tous égards un cas
a part, tout comme son ceuvre dont
o la lecture, presque nécessairement
Saint-Simon. : Ai

par extraits, demeure réjouissante.

Un réactionnaire a Versailles

Duc et pair de France, Saint-Simon est un grand seigneur imbu de son rang, attaché
a ses prérogatives et nostalgique d'un ordre ancien ou le roi associait sa noblesse
au gouvernement du royaume. Aussi, I'absolutisme de Louis XIV, réduisant l'aristo-
cratie & une obéissance servile, lui semble-t-il signer le crépuscule de la monarchie.

Cette sensibilité de grand féodal s'irrite en outre de ses aigreurs et désillusions de
courtisan, contraint de quitter Versailles et de se retirer sur ses terres de La Ferté.

Une premiére édition, fort incompléte
et anonyme, parait en 178L. Ce n'est qu'en
1830 que paraissent en vingt et un volumes
les Mémoires complets et authentiques du duc de

Les petitesses de la grande Histoire

Mémorialiste, Saint-Simon décrit les événements dont il fut témoin ; historien, il
veut les commenter. Point de contradiction a ses yeux entre ces deux démarches.
L'Histoire, pense-t-il, dépend pour beaucoup du caractere de ceux qui la font; d'ou
la nécessité d'en découvrir et révéler «les intéréts, les vices, les vertus, les passions,
les haines, les amitiés». C'est privilégier la psychologie au détriment de logiques
plus profondes. La peinture de la cour n'en devient que plus féroce.

Ces Mémoires dévoilent «l'envers du Grand Siécle». Chateaubriand, Stendhal,
Hugo, Proust admirérent leur «beau style de grand seigneur » (Victor Hugo).

flé & S 'l Naissance de Saint-Simon f1691-17231 mémoires

1691-1707:Tomes 1a5
1707-1715: Tomes 6 a 11



Louis XIV entouré de sa cour

Pierre Puget (1620-1694) présente sa
statue du Milon de Crotone a Louis XIV
(1638-1715), dans les jardins du cha-
teau de Versailles. Les représenta-
tions de la cour participent de la mise
en scéne monarchique critiquée par
Saint-Simon.

Gabriel Lemonnier (17A3-1824). huile sur
toile, 1814. Rouen, musée des Beaux-Arts.

a4

ee Exma XIV acidait
KégmK pcve Cui-meme ;
6a jalousie Ca-dcdoUd
cMa 6atiA cebde jubguNa ta
fai&te™oe, 31 KéMam
dam Cepetit; dam Ceghiand,
il ne put if atteimke, et jmque
dam Cepetit il fut dauaent
gmwemeé,»

m Saint-Simon, Mémoires. 1715.

| [i720 0 S
!718:Tomes 12315
118-1723: Tomes 16 a 21

!

(9n n*edt ami de Ca a&iité
gidautant ga”elle fauwme, »

m Saint-Simon, Mémoires. 1691.

Mémoires et autobiographies

Si les mémoires sont autobiographiques,
les autobiographies ne sont pas a l'inverse
des mémoires.

L'autobiographie est centrée sur I'existence
individuelle, particuliére, du narrateur.
L'auteur de mémoires posséde une ambi-
tion plus vaste. Il veut dépeindre son temps
a travers sa propre existence.

Force est toutefois de reconnaitre que la
frontiere entre les deux genres est parfois
floue, comme par exemple dans [Histoire
de ma vie de George Sand (1854).

Mort de Saint-Simon fl1765”



Fénelon écrit
pour INStruire les princes

En 1699, paraissent Les Aventures de Télémaque,
un roman d’aventures et de voyages destiné a guider
Francois de le petit-fils de Louis XIV sur la voie de la morale et

Salignac de La P : :
Vothe-Fénelon U Unjuste exercice du pouvoir.

Un roman pédagogique

Fénelon écrit pour le duc de Bourgogne Les Aventures de
Télémaque, qu’il présente comme une continuation du IV livre de L'Odyssée d'Homere.
Il fait revivre I'histoire et les héros de I'Antiquité, qui doivent servir de modéles au
futur roi.

Un traité de réflexion politique ¢ ¢ [lieStai] peut tout owe Go
peupCeb ; maid led taid peuaent tout

Télémaque, parti ala recherche d'Ulysse, g~ iui, 3t a une pulddonce aé~otue
son pere, recoit les lecons de Mentor, per-  powc fxwie te Gien, et ted mautd Uéed
sonnage derriere lequel se dissimule la  dgod gu”il veut fume le mul, »
déesse Minerve. Au cours de son voyage  w Fénelon, Les Aventures de Télémague, 1699.
initiatique, il étudie le mode de vie et
I'organisation politique des peuples qu'il rencontre, et méme une société utopique,
la Bétique, étrangére au luxe et a la corruption, qui rappelle I'age d'or.

Dans son ceuvre, Fénelon présente sa vision des meeurs et de la monarchie. 1l dé-
fend un pouvoir qui respecte la morale et les lois. Pour lui, la guerre est un désastre,
le roi doit I'éviter a tout prix et re-

chercher le bonheur de son peuple. Féfielon : I’'EqUs GGt la couf

;. Fénelon, dont beaucoup d’ancétres avaient
Une ceuvre pOIemlque été évéques, entreprend avingt-quatre ans
La publication de I'ceuvre vaut a une carriére de prétre. Il est remarqué pour
Fénelon la disgrace. Le roi n'apprécie ses qualités de prédicateur, soucieux de
guére ce qu'il considére comme une défendre la foi. On le charge de remettre

sur la voie du catholicisme de jeunes pro-
testantes converties. |l poursuit ensuite une
brillante carriere a la cour.

En 1689, il est nommé précepteur du duc
de Bourgogne, petit-fils de Louis XIV. A son

satire de I'absolutisme et du luxe en
vigueur a la cour. Le roman est tou-
tefois I'objet de multiples rééditions
et traductions. Au niii®siecle, les phi-

losophes des Lumiéres Fadmirent, y ceuvre, il donne alors une dimension pédago-
lisant I'une des premieres réflexions gique. Mais le roi le choisit pour étre arche-
sur le despotisme éclairé, monarchie véque de Cambrai en 1695, ce qui lui impose
bien tempéree, dont Montesquieu une forme d’exil. Il meurt laméme année que
développe les principes. Louis XIV, sans n’étre jamais rentré en grace. 1

[1651] Naissance de Fénelon



Télémaque conduisant
Théoclyméne devant sa mere

Jacob Jordaens, peintre flamand, représente les
personnages d’Homere dans un riche décor du

Xvii® siécle.

Jacob Jordaens (1593-1678), huile sur toile,
122 X 230 cm. Aix-en-Provence, musée Granet.

7 AN
e e 3t faut cdangm £ golt

et ted fiaeUudeb de toute une nation;

ii faut tui donner de nouaef£ed ulb.

Cltd te pouma entisepHemke, 6Ol ce nleot

un Koi paitodopfie, qui 6ocAe, [ ..,]
encoumngeK teo dageo ?»

m Fénelon, Les Aventures de Télémaque. 1699.

JdcqueS'Bénigne
Bossuet

Bossuet (1627*1704)
commence sa carriere
par la prétrise, a vingt-
cing ans. Excellent pré-
dicateur, célebre pour ses
oraisons funébres lyriques, il

est nommé évéque de Condom, puis de
Meaux, en 1681. Il devient également pré-
cepteur du Dauphin, fils de Louis XIV. n

Les Aventures de Télémaque {1699 ]

E 1685 : Traité de Texistence de Dieu

Traité de I'éducation des filles
vers 1690 : Fables

Le quiétisme, les raisons
d’une discorde

Le quiétisme, issu de la doctrine
de Molinos, théologien espagnol du
xviie siecle, est défendu a la cour
par Mme Guyon (1648-1717), dont
Fénelon devient un proche. Il s’agit
de rechercher la quiétude, la com-
munion avec Dieu, dans un aban-
don mystique qui n'implique aucun
recours a la priére, aux rites tradi-
tionnels ou aux dogmes.

L’Eglise ne voit pas d’un bon ceil le
succes du quiétisme, qui séduit un
temps Mme de Maintenon. Elle tente
donc de reprendre le pouvoir; elle en
condamne certaines propositions.
Bossuet (1627-1704) prend la téte
de cette opposition. Il livre contre
Fénelon une guerre sans merci, dont
il sort vainqueur. Mme Guyon finit
emprisonnée et Fénelon disgracié.

Mort de Fénelon (1715]

171A: Lettre a M. Dacier
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Le siecle des Ltimieres

En 1715, la mort de Louis XIV met

fin a un regne long et assombri,
dans ses dernieres années,

par les nombreuses difficultés

du royaume. Un léger vent de liberté
souffle alors sur la littérature.

Dans les années qui suivent,

les écrivains des Lumieres vont
contribuer a mettre en place

un climat de contestation et

de polémique autour des pouvoirs
politiques et religieux. Gavroche
n'avait pas entiérement tort
lorsqu’il chantait que les révolutions
étaient « la faute a Voltaire »

et « la faute a Rousseau » !

N Un dinekde philosophes
recoit a Ferney les plus grand? eésprits de son temps.
Gravure du xviii® siecle|Colleetion particuliére.



Du triomphe du rationalisme...

Les hommes des Lumiéres vont s'appuyer sur

le rationalisme du siéecle précédent pour tout
soumettre a I'esprit d'examen. Ni la monarchie,

ni I'Eglise n'échappent a leur volonté de penser plus
librement et par eux-mémes, sans se laisser imposer
des vérités préétablies.

Animés par leur confiance en la raison, ils débattent
de science dans les salons et les sociétés savantes.
L'époque est effectivement aux progres : Lavoisier
invente la chimie moderne ; la médecine laisse
entrevoir la possibilité de se protéger de maladies
comme la variole ; Bougainville, Cook, La Pérouse,
dans des voyages qui donnent lieu a de nombreux
récits, élargissent les horizons de chacun.

... al’émergence d’'une nouvelle sensibilité

Le XMiIk®siécle est marqué par les passions
polémiques. Les débats entre les défenseurs

des Lumiéres et leurs opposants sont vifs.

La Révolution est une période d'effervescence
particuliére, au cours de laquelle le rationalisme
semble parfois montrer ses limites.

L'époque est aussi celle de I'émergence d'une
littérature plus personnelle, qui prend en compte
la sensibilité. Avec Rousseau nait I'autobiographie
moderne. Les nombreuses correspondances, réelles
ou fictives, montrent que I'on n'hésite plus a dire
«Je » L'universalité n'est plus I'horizon idéal de la
littérature. Le romantisme, au début du xx®siécle,
héritera de ces évolutions.

Des conditions de publication encore difficiles

La pensée des Lumiéres se heurte a I'hostilité
des pouvoirs politiques et religieux. L'obtention
d'un «privilége», c'est-a-dire d'une autorisation
de publier, suppose que I'ouvrage ait affronté
avec succes la lecture des censeurs, qui peuvent
prononcer de lourdes peines - emprisonnement.



bannissement... - s'ils considéerent que I'ceuvre ne
respecte pas la morale, la monarchie ou la religion.
Beaucoup d'auteurs passent donc maitres dans

I'art de contourner la censure. Le meilleur moyen
pour y échapper est de publier anonymement ou a
I'étranger, en particulier a Londres, en Suisse, ou en
Hollande, pays réputé plus libéral.

Malgré ces difficultés et la persistance d'un
analphabétisme dominant dans la sociétg,

la littérature connait un succes grandissant :

le roman apparait de plus en plus comme un genre
majeur ; le godt pour le théatre se confirme ;

les écrivains prennent position nettement sur

les grandes questions de leur temps.

Seule la poésie semble en retrait, face a la primauté
qui est encore donnée a la raison

et a l'argumentation.

Une littérature pour la Révolution?

Au cours de la période, émergent en France, en
Allemagne, en Angleterre et dans I'Europe entiere,
des aspirations a davantage de justice et de liberté.
Méme au théatre, les valets mettent en question
I'ordre social ! Figaro, I'insolent personnage de
Beaumarchais, sait que I'on ne mérite aucun
privilége, lorsqu'on se donne simplement

«la peine de naitre » Cing ans apres la premiére
représentation du Mariage de Figaro, les Parisiens
prennent la Bastille.

Les hommes des Lumiéeres n'avaient probablement
pas tous voulu cette Révolution. lls avaient méme
espéré que le despotisme éclairé puisse étre un
régime acceptable, compatible avec le bonheur

des peuples. La Révolution ne les a d'ailleurs

pas ménagés : Condorcet, arrété, est sans doute
contraint au suicide ; Chénier est guillotiné.

Mais elle a consacré le triomphe de leurs idées, dont
la Déclaration des Droits de I'Homme et du Citoyen
porte témoignage.



1730
Marivaux, Le Jeu de lI'amour
et du hasard

1721 {3 é‘}h i"y
Montesquieu, o | &L —
Lettres persanes

1751
D'Alembert et Diderot,
L'Encyclopédie =~

:
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Régence* ! Louis XV
1

1715 1723

*Régence du duc d'Orléans - **Monarchie Constitutionnelle

1731
L'abbé Prévost,
Manon Lescaut

1759
Voltaire, Candide




1763 1779
Voltaire, Mme du Chatelet,

Traité sur la tolérance Discours sur le bonheur

1784
Beaumarchais,
Le Mariage de Figaro

1788
Bernardin de Saint-Pierre,

Paul et Virginie

Louis XVI Consulat
99 1804

1789-1799 Révolution frangaise ¥

Fin XMIi®siecle :
Les écrivains de la Révolution

1765-1770
Rousseau,
Les Confessions

1782
Laclos,
: Les Liaisons dangereuses

1780
Diderot,
Jacques le Fataliste



Montesquieu publie des lettres
satirigues et polemiques

En 1721 parait a Amsterdam, sans nom d’auteur,
un roman sous forme de lettres, \es Lettres

Charles-Louis

de Secondat,
baron de la Brede
et de Montesquieu
1689-1755

persanes. Le texte est impertinent, le succes
immédiat. Et Montesquieu, qui en reconnait la
paternité, voit s’ouvrir a lui les portes des salons

parisiens et les cercles de I'élite intellectuelle
gu'agite déja I'esprit des Lumiéres.

Un grand seigneur et un esprit libre

Issu de la noblesse libre de province, le baron
de Montesquieu refuse de s’installer a la cour
et de mendier la faveur royale. Trés attaché a
sa terre bordelaise, participant a la vie locale
(il est conseiller puis premier président du
parlement de Bordeaux), il n'est pas pour
autant un réactionnaire. Loin de Paris, il en
observe les modes, sans en subir I'influence.

Il voyage aussi, dans toute I'Europe, consi-
gnant ses observations et ses réflexions dans
des carnets. A I'image d'Usbek, I'un des deux
héros des Lettres persanes, Montesquieu est un
esprit curieux et cosmopolite.

La pensée politique

Homme de lettres, Montesquieu
est aussi un penseur et un philo-
sophe. Parallélement a la satire,
de nombreux passages des Lettres
préludentaDe L'espritdes Lois, la
Forme romanesque lui permettant
de Faire passer ses idées sur la
liberté, lajustice, les lois, I’escla-
vage, lacolonisation, la tolérance.
Cegrand livre sur les lois paraiten
1748. Montesquieu meurt a Paris
en 1755.1

La satire des mceurs et des institutions

De 1712 a 1720, deux seigneurs persans, Usbek et Rica, sillonnent la France. Chemin
faisant, ils échangent une correspondance riche et plaisante avec leurs parents et
amis restés en Perse, abordant toutes sortes de sujets : politiques, religieux, mo-
raux, économiqgues, sociaux.

Le regard neuf de I'étranger invite le lecteur frangais a examiner, d'un ceil distan-
cié, les institutions et les usages de son propre pays, dont les habitudes paraissent
alors ridicules et absurdes.

Sur un ton railleur et avec une ironie mordante, Montesquieu se livre a une cri-
tique générale de la société de son temps. Touty passe : le despotisme, la religion, la
comédie sociale, la tyrannie de I'opinion, les malversations financieres, I'injustice.

Au vrai, Montesquieu pose la question la plus importante : passant par «Comment
peut-on étre Persan ?», il se demande en fait : «<Comment peut-on étre Francgais ?»

fi689'l Naissance de Montesquieu Lettres persanes f 1721 |

1717 : Eloge de la sincérité



De I'espritdes iots (1748) : un traité contre la tyrannie

Pour Montesquieu, De I'esprit des lois est
I'ceuvre d’une vie. C'est une sonnme, en
trente et un livres, de ses observations
et réflexions sur les questions politiques
et sociales.

S’il condamne le despotisme, mode de
gouvernement fondé sur la crainte et cor-
rompu par nature, il soutient la monarchie,
lorsqu’elle est, comme en Angleterre,
régulée par une Constitution et que les

La mode des turqueries

Les turqueries, objets ou ceuvres d’art
qui évoquent la culture turque, sont a la
mode au xviii®siecle. On se souvient que
Moliére fit rire avec la cérémonie turque
du Bourgeois gentilhomme (1670) et, en
1706, la traduction des Mille et Une Nuits
par Galland rencontre le succes.

LEmpire ottoman est un symbole d’exo-

pouvoirs législatif, exécutif et judiciaire
ne sont pas aux mains d’un seul homme.
Il défend la liberté contre les abus de
pouvoir, «l’esclavage des negres» et
I'intolérance.

L’oeuvre est condamnée par le pape. Réfé-
rence majeure pour la pensée politique
et sociale, elle a inspiré les auteurs de
la Constitution américaine et nourri la
réflexion sur les Droits de I'homme.

y

Mme de Pompadour
en femme turque

Mme de Pompadour, favorite de
Louis XV, pose dans un décor
chaud et voluptueux, qui évoque
I'Orient.

Charles-André van Loo, dit Carie
van Loo (1705-1765), Sultane
buvant du café, huile sur toile.
132 X 162 cm. 1752.
Saint-Pétersbourg (Russie),
musée de I'Ermitage.
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ee m'laal!

Mofwiewc et S"eKocut?
um cha”ebmt

eceUuimdinime !

Comment peut~an eUze

SNheAecm?»

m Montesquieu,

Lettres persanes. Lettre 30,

1721.

tisme et de raffinement. Le Grand Turc est
aussi considéré comme un tyran, dont la
critique renvoie indirectement a celle de la
monarchie. Dans son pamphlet. De ihor-
rible danger de la /ecfure. Voltaire se moque
avec férocité du « moupthi du Saint-Empire
ottoman», qui édicte des lois destinées
a maintenir le peuple dans I'ignorance.

Mort de Montesquieu fl 755]

i 73A: Considérations sur les causes de la grandeur des Romains et de leur décadence

)
r1748 :De I'esprit des lois



Marivaux invente
le marivaudage

Le Jeu de I'amour et du hasard, comédie de I'amour,

Pierre est créé le 23 janvier 1730 par la Comédie-Italienne.
Carlet de Si, comme a I'ordinaire, la critique boude Marivaux,
IChamblain

le public, lui, applaudit, conquis par une expression
toute nouvelle des sentiments : le marivaudage.

de Marivaux

Marivaux, un Moderne

Marivaux participe a Tavant-garde littéraire de son temps. Dans la célébre Que-
relle, il s'engage résolument au co6té des Modernes. Se libérer de tout modéle,
rompre avec l'esthétique du passé, exprimer la réalité contemporaine dans une
forme nouvelle, telle est son ambition. Le «joli temps » de la Régence est passé par
la : les moeurs se sont libérées, les mentalités, les godts ont changé. On aspire a plus
de vérité, a un style de vie plus soucieux de la liberté des individus.

C'est dans cette modernité-la que s'ancre Le Jeu de Vamour et du hasard : nouvelle
conception du mariage et de I'amour, nouveaux rapports entre les parents et les
enfants, entre les sexes, et nouvelle maniére pour le dire : le marivaudage.

Le marivaudage, duel des mots, duel des cceurs

Comment épouser un homme qu'elle ne connait pas ? L'idée fait horreur a Silvia,
dont le pére vient d'arranger le mariage avec Dorante. Pour étudier librement son
futur mari, elle décide d'échanger son role avec celui de sa domestique. Mais la
jeune femme ignore que Dorante a eu la méme idée. L'aventure du marivaudage,
ou I'on se masque pour mieux se démasquer et débusquer ses sentiments, peut com-
mencer.

Car le grand motif du théatre de Marivaux, c'est I'amour. Comment le faire sortir
des «niches » ou il se cache ? Par les escarmouches du seul langage. Le champ de
bataille du marivaudage, ce sont les mots dont I'enchainement traduit le chemine-
ment du sentiment, jusqu'a son acceptation au mépris des conventions sociales et
de l'amour-propre.

Marivaux et la postérité

Marivaux, mal compris au xviii® siecle et peu connu au suivant, devient vraiment
populaire au x¢* siecle. Il est, aprés Moliere, lI'auteur le plus joué du répertoire.
Car le marivaudage, autrement dit la recherche de la transparence a soi-méme et a
I'autre par la parole, fait de I'auteur du Jeu un auteur de notre temps.

1688 Naissance de Marivaux

1720 : Arlequin polipar I'amour |
MTI'.La Surprise de I'amo
1723 : La Double Inconstai

1720 : Le Prince travesti: La Fausse Su



Les Comédiens italiens

Watteau représente les personnages
typiques de la comédie italienne pour
lesquels Marivaux a écrit. On peut recon-
naitre, au centre de la scéne, Pierrot,
Colombine et Arlequin.

Antoine Watteau (1684-1721 ), huile sur toile.
63,8 X 76,2 cm. 1719-1720. Washington.
National Gallery of Art.

La comédie italienne

En 1697, soupgonnés de vouloir
représenter une connédie criti-
quant Mme de Maintenon, épouse
de Louis XIV, les Comédiens italiens
sont chassés du royaume. Mais la
troupe, dirigée par Luigi Riccoboni
(1675-1753), revient en 1716, a I'invi-
tation du régent Philippe d’Orléans.
Marivaux fait représenter a ces
comédiens la majorité de ses
pieces. lls héritent du jeu vif et par-
fois improvisé de la «commedia
dell’arte ». Arlequin est I'un de leurs
personnages essentiels.

fI7301 Le Jeude 'amour et du hasard

Lle des esclaves 1734 :Le Paysan parvenu
731-1742 : La Vie de Marianne

La Seconde Surprise de I'amour 1740 : L'Epreuve

N dkai ce guiCte ptcma:
que me ueuse~tu? je ne te fuld point.
£kve-toi; je t"aimeHoU, 0Ol je pouvuio ;
ta ne me dépCald point; cela doit
te bufpte.»

m Marivaux, Le Jeu de I'amour et du hasard.
acte Il. scéne 10, 1730.

IVIarivauK et la comédie
sociale

Marivaux n’a pas seulement écrit sur
I"amour. Il a aussi évoqué les Inégalités
et I’Injustice de la société. Dans Lite des
esclaves (1725), Il Imagine une utopie dans
laquelle les esclaves doivent prendre la
place de leurs maitres, et Inversement.
Il s’agit de faire prendre conscience aux
maitres de leurs excés. Pour eux, I’humi-
liation doit avoir une vertu pédagogique !
Mais Marivaux n’est pas un révolution-
naire. Une fols la legon bien comprise, les
maitres retrouvent leur position de domi-
nation. D’une réflexion sur les droits du
plus faible a la défense de I’égalité. Il'y
aun pas que Marivaux ne franchit pas. 1

Mort de Marivaux 1763

1729 : La Colonie A 37 :Les Fausses Confidences



CO Prevost peint laviolence
des passions

Manon Lescaut est une ceuvre qui met en scéne

les passions, auxquelles les personnages, en héros
Antoine tragiques, succombent. Prévost entend ainsi dénoncer
Francois  pabandon de la société parisienne de la Régence

Prévost . ;
LoyP 10T (1715-1723) a I'argent et au vice.

Une ceuvre libertine

Antoine Frangois Prévost, destiné a la prétrise, regoit I'enseignement des jésuites,
avant de rompre avec son pere, a dix-sept ans, pour une femme. Son existence dé-
sordonnée lui inspire ses Mémoires et aventures d'un homme de qualité, dont I'Histoire du
chevalier Des Grieux et de Alanon Lescaut est le septieme tome. Comme I'abbé Prévost,
Des Grieux est en conflit avec son pere, qui n‘accepte pas son amour pour Manon.
Comme lui, il connait la passion et I'exil.

La Fatalité des passions

L'histoire tragiqgue de Manon et du cheva- ¢é ¢ JaiwUJd mwiqué
lier commence par un coup de foudre. Le te tmvpd de mon dépant
sage Des Grieux oublie son éducation d'aris- d”Gmiem. MéloA ! que tte te
tocrate pour vivre avec Manon une relation ~ Mwiqual& je un jmvc ptiv» tot!
fievreuse. Comme deux enfants, ils esperent iranwuid p'a" e’z mon pbte
vivre libres et heureux, sans tenir compte des teute mon inttoeenee. >»
contraintes sociales. m Abbé Prévost. Manon Lescaut. 1731,
Mais ils n'échappent pas aux difficultés financiéres, qui poussent Manon al'in-
fidélité. L'un et l'autre se laissent aller au vice, au mensonge et a l'escroquerie.
Le départ pour I'Amérique leur offre un espoir illusoire de salut, car il leur faut
fuir dans le désert de Louisiane, pour échapper a la violence du monde. Manon en
meurt, épuisée par sa quéte vaine de la liberté et du bonheur.

Un succes de scandale

Le roman fait scandale a sa parution : il est condamné a étre bralé ! Manon, femme
fatale, et Des Grieux, personnages aussi émouvants qu'immoraux, séduisent tou-
tefois leurs lecteurs, dont Massenet et Puccini, qui proposent des adaptations de
I';euvre pour I'opéra, au xx™siécle.

fl697] Naissance de Prévost Histoire du chevalier Des Grieux et de Manon Lescaut

1728-1731 : Mémoires et aventures d'un homme de qualité
1732-1739 :H/sfolre del



I‘Le«J@>face a I’Histoire
Au xyme si'cde, I'écriture personnelle s'impose en littérature.
Les mémoires sont un genre majeur. EVAAY
Des mémoires qui s’appuient sur I'histoire:
1717 Mémoires du cardinal de Retz (1613-1679),
rédigés entre 1665 et 1677.
Des mémoires qui glissent vers la fiction:
1728-1731 Mémoires et aventures d’'un homme de qualité.
de I'abbé Prévost.
Des mémoires libertins: Mémoires de t'abbé
1727 de Choisy habillé en femme, de I'abbé de Choisy
(1646-1724).
Des mémoires qui racontent la vie a la cour
1830 de Louis XIV: Mémoires de Saint-Simon

(1675-1755). écrits de 1739 a 1752.

p: Le Doyen de Kitlerine
1740 : Histoire d'une Grecque moderne

$

L’Angleterre
et ’Amérique :
d’autres mondes?

Au xviie siecle, IAngle-
terre, une monarchie par-
lementaire, et IAmérique
apparaissent comme
des espaces de liberté.
Manon et Des Grieux
fuient a La Nouvelle-
Orléans, et c’est en Amé-
rique du Sud que Voltaire
situe I’Eldorado, l'utopie
de Cancf/de (1759).
L’Europe est aussi une
source d’inspiration pour
les Américains. Benjamin
Franklin (1706-1790), qui
incarne les Lumiéres
américaines, contribue a
la transmission des idées
européennes aux Etats-
Unis. De l'esprit des lois
de Montesquieu, qui défi-
nit le principe fondamen-
tal de la séparation des
pouvoirs, est l'une des
ceuvres a l'origine de la
Constitution américaine
(1787).

Les Hasards heureux

de l'escarpolette

Amour et libertinage se retrouvent
dans ce tableau de Fragonard qui
relance le genre des fétes galantes
avec le classique triangle amou-
reux.

Jean Honoré Fragonard (1732-1806),
huile sur toile, 81 x 64,2 cm. 1767.
Londres. Wallace Collection.

1763 Mort de Prévost




VENncyclopédiB, chef-d’ceuvre

Jean

Le Rond
d’Alembert
1717-1783

™= des Lumieres, voit lejour

Cest en 1751 que parait le premier volume

de yEncyclopédie. Embrassant tous les domaines
de la connaissance, I'ouvrage entend contribuer
au progrés moral et au bonheur des hommes.

Une traduction devenue création

L'Encyclopédie aurait da étre

la traduction de la Cyclopaedia {1728), de I’Anglais
Chambers. Mais le projet, que le libraire Le
Breton confie a Diderot {1713-1784), vite secondé
par d'Alembert, prend une autre tournure. Il
donne lieu a une création originale, I'Encyclopédie
ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des
métiers, dont I'ampleur mobilise de nombreux

collaborateurs.

VEncyclopédie
en quelques chiffres

« Plus de 4000 souscripteurs
= Un tirage a4 255 exemplaires
= Un prix de vente de 372 livres
* 17 volumes de textes

= 11 volumes d’illustrations

* Plus de 71000 articles

Une somme des connaissances humaines

Inspirée par l'esprit d'examen et l'optimisme qui caractérisent la pensée des
Lumiéres, I'Encyclopédie est une synthése ambitieuse des connaissances théoriques
et techniques de I'époque. L'ouvrage comprend vingt-huit volumes (onze volumes
de planches gravées) publiés entre 1751 et 1772. Le classement alphabétique, la
précision des informations et la beauté des illustrations, révélant lI'importance
nouvelle accordée aux arts mécaniques, contribuent a son efficacité didactique.

Une ceuvre de combat

L'Encyclopédie a aussi une dimension
critique et polémique. Sous couvert de
I'ironie, dans des entrées apparemment
anodines comme «Capuchon », «Aigle »
ou «Junon », les préjugés et les discours
d'autorité sont remis en cause au nom
de la raison et de la liberté de penser.

7 7
ee CLuam flanum a %egu de ta
natwie te cUaU de commandent aux
auurted, £a tidenUé cot un pftédenl du
Qiely et chaque indiiUdu de ta méffte
espéce a te dntoit den jouU audditot
ganil jouit de ta Koibott. »

Denis Diderot, article «Autorité politique»,
Encyclopédie. 1751.

En politique, les Encyclopédistes, sans étre révolutionnaires, pourfendent les
abus de I'absolutisme monarchique. Sur le plan religieux, ils combattent les supers-

titions, le fanatisme et I'intolérance.

L'Encyclopédie parait donc malgré la censure et I'hostilité des pouvoirs, apres une

bataille de prées de vingt ans !

L'Encyclopédie de Diderot et d'Alembert f1751"1772]

17A5 : Dictionnaire universel des arts et des sciences. André Frangois Le Breton
17A7 : Traduction du Diction>q,aire de Chambers, Diderot

1750 : « Prospectus » de ['Encyclopédie, projet de Diderot et d'Alembert

1751 :l'Encyclopédie, 1"



Des collaborateurs
éclairés
D'Alembert, scientifique

1717-1783 et codirecteur de
['Encyclopédie.

17U-1780 Condillac, philosophe.

Damilaville, haut

1723-1768 . A
fonctionnaire.

1676-1756 Dumarsais, grammairien.

D’Holbach, philosophe

1723-1789  térialiste et athée.

Jaucourt, auteur

1704-1780  qienviron 17000 articles !

Marmontel, auteur
1723-1799 d'articles de critique
littéraire et de morale.

Quesnay, médecin de

1694-1774  ouis xv.

Rousseau, auteur

1712-1778 |, ° )
d’articles sur la musique.

1716-1803 Saint-Lambert, poéte.

Turgot, ministre de Louis
1727-1781  XVI, qui réfléchit sur
I'"économie.

Voltaire, auteur d’articles
1694-1778 sur I'histoire et la

littérature.
y/§~LSCiLr. Chocolal: etMoulespotu’ lerFrom<~es .
Le confiseur et son
laboratoire de fabri-
cation du chocolat Le monde en Images
Quatre ouvriers: le pre-
mier torréfie le cacao, C’est dans les années 1760, alors que la censure s’abat
le deuxieme vanne les sur [Encyclopédie, que paraissent les volumes de planches

amandes, le troisiéme
les pile et le quatrieme
broie le chocolat.

illustrées, moins facilement attaquables que le texte. Elles
sont I'ceuvre d’une équipe de graveurs, au premier rang

Les figures renvoient desquels figure Louis-Jacques Goussier (1722-1799).
a chaque outil utilisé. Homme du peuple, a la fois artisan-dessinateur et homme
Louis-Jacques Goussier de science, celui-ci signe pas moins de neuf cents planches.

(1722-1799). Encyc/opéd/e,

1760 L’abondance et la beauté de ces illustrations, destinées a

révéler en images les richesses de l'univers, ont assuré
une part du succes de ['Encyclopédie au xiii®siecle :elles
font encore aujourd’hui le charme de I'ouvrage.

1757 : LEncyclopédie. 7®volume
1
1%59: Condamnation de ['Encyclopédie par le pape Clément XIlI

1765-1772 : VEncyclopédie, derniers volumes (textes et planches)



Voltaire se fait conteur

Qualifié par Voltaire de « petite coionnerie », Candide parait

a Geneve en janvier 1759. Son succes est prodigieux et, malgré
la répression policiere, le livre est partout.
Alafin mars, il a déja été réédité cinq fois a Paris.

V Francois-

Marie Entre la paix du Jardin et le malheur des temps

| Arouet

/ ditVoltaire ~ En 1755, indésirable a Paris (Louis XV ne l'apprécie pas) et a
169A-1778 Berlin (Frédéric 1l ne veut plus le voir), Voltaire s'installe aux
Délices, son domaine situé a Ferney pres de Genéve, bien décidé

ay mener une retraite paisible dans le «meilleur des mondes possibles » - puisque

la philosophie a la mode est I'optimisme. Mais
les nouvelles du monde sont mauvaises : des
encyclopédistes sont persécutés a Paris, la
terre tremble a Lisbonne, la guerre de Sept Ans
met I'Europe a feu et a sang. Alors Voltaire fré-
mit, et il écrit Candide.

é é QMiaedt aien dit,
Nigpondit Candide, maid

il faut cultium neUe jwulUt, »
m Voltaire, Candide. 1759.

Entre les « convulsions de I'inquiétude »

et la « lethargie de I'ennui »

Il était une fois le plus beau des chateaux ou tout était pour le mieux. Mais voila...

Candide en est chassé et contraint de rouler

sa bosse de par le monde. Et que

découvre-t-il ? Qu'a rebours du credo optimiste de son maitre Pangloss, tout n'est
pas pour le mieux et méme que tout va trés mal : guerres, fanatisme, esclavage,

fléaux naturels... Impossible de retrouver
le paradis perdu. Que faire alors ? Se tenir
a l'écart de la société et «cultiver son
jardin »?

De ce parcours de miséres, Voltaire fait
un conte : voyages, poursuites, enléve-
ments, personnages divers défilent a un
rythme effréné, avec une gaieté endiablée
et une verve satirique sans égale. Mais
sans abdiquer son métier de philosophe:
sous la fantaisie débridée, il dénonce, il en
appelle a la conscience du lecteur, susci-
tant en lui pitié ou révolte.

f16 9 4] Naissance de Voltaire

Le conte philosophique

le conte philosophique connait
son age d’or au xn®siecle. Le genre
hérite de la structure du conte de
fées et présente, comme lui, des per-
sonnages exceptionnels, aux aven-
tures souvent invraisemblables.
Mais I’intention est plus nettement
didactique et polémique. Il s’agit de
faire réfléchir les lecteurs sur une
these :si avec Candide, Voltaire s’in-
terroge sur I’'optimisme, avec Zadlg,
il met en question la destinée, le
conte est une arme de combat contre
I’intolérance et I’injustice. 1

Edipe 1728: La Henriade
1731 : Histoire de Charles X Ifl
173A: Lettres philos



PLe Mondain 17A3;La Mort de César

Un diner de philosophes

Interdit de séjour a Versailles, Voltaire regoit
a Ferney, pres de la Suisse, les plus grands
esprits de son temps: on reconnait autour de
lui Diderot, Condorcet et I'abbé Maury.

Gravure du xviii® siecle. Collection particuliére.

7/ N
ee [ J MéCod !
dit CandUUy c"edi ta uigi™
de 6outenU que tout ebt tiien
quand on eét mai, »

m Voltaire, Candide. 1759.

Des hommes des Lumiéres contre I’esclavage

Au xviie siecle, le développement du
commerce triangulaire et de la «traite
des Noirs » fait de I'esclavage une ques-
tion d’actualité, dont s’emparent les
hommes des Lumiéres. Peut-on sacri-
fier des populations entiéres pour
répondre aux caprices d’une Europe
plus soucieuse de prospérité écono-
mique que de morale et de justice?

Candide ou 'Optimisme { 1759 1

17A1 : Mahomet Zadig

Montesquieu, dans De I'esprit des lois,
se livre a un réquisitoire ironique et
sans appel contre I’'esclavage. Voltaire,
Rousseau et Jaucourt, entre autres, lui
emboitent le pas.

Il faut attendre Victor Scheelcher, en
18A8, pour gue leurs voix soient enten-
dues et cette injustifiable pratique enfin
abolie.

i 752 : Micromégas; Le Siécle de Louis XIV
1756 : Poeme sur le désastre de Lisbonne;

Essaisur les mceeurs et I'esprit des nations;
Poéme sur la loi naturelle

Mort de Voltaire fl 778]




€D
g Lesiecle
isi des Lumieres

Les Lumiéres, mouvement culturel, philosophique et intellectuel,
émergent a la An du xvii° siécle et se développent dans toute
I'Europe au xiii* siecle. Elles vont contribuer a ébranler les
certitudes traditionnelles. Confiants en la capacité humaine

ase déterminer par laraison, les philosophes des Lumiéres

s'efforcent de libérer les hommes de I'obscurantisme et de
défendre laliberté, le progres et le bonheur.

La lutte contre robscurantlsme

La critique des superstitions

Les hommes des Lumieres, influencés par les progres de la science, veulent mettre
un terme a la pensée magique qui parasite la réflexion religieuse : ils ne croient pas
aux miracles ou aux vérités supposées incontestables.

La pensée des Lumiéres repose en effet sur la valorisation de I'esprit critique et
de la curiosité intellectuelle. La raison est érigée en juge de la vérité.

L’ opposition a la tyrannie

N
La monarchie absolue de droit divin ) Sapchaude/ CQUete ceunage de

i . i te de ton pno”%e entendement:
n'échappe pas aux critiques. Ce ré- telle e&t donc ta deoibe deo £umwced. »
gime qui opprime la majorité, pour
maintenir, au profit de quelques-
uns, des privileges fondés sur la naissance bien plus que sur le mérite, est fragilisé
par de nombreux textes qui dénoncent les dérives avec ironie.

Pour Montesquieu, la séparation des pouvoirs est une maniére d'en éviter les
abus. Diderot et Voltaire, par exemple, défendent un régime censé étre équilibré:
le despotisme éclairé, incarné par Catherine Il de Russie et Frédéric Il de Prusse.
Pour Rousseau (Du Contrat social, 1762), le peuple doit lui-méme décider, dans sa sou-
veraineté, de se soumettre a la volonté générale.

Emmanuel Kant, Qu'est-ce que les Lumieres 2 1784,

Des réquisitoires contre I'intolérance

Les écrivains des Lumieres, et en particulier Voltaire, considérent l'intolérance
religieuse comme une maladie du corps social. Pour eux, la diversité des religions



Une soirée chez Madame Geoffrin

Dans ce salon, lieu essentiel de la vie culturelle de I'époque,
on lit 'une des piéces de théatre de Voltaire (dont le buste est

présent a I'arriére-plan): L'Orphelin de la Chine.

Gabriel Lemonnier (1743-1824), huile sur toile, 130 x 196 cm,
1755. Rueil-Malmaison, chateau de Malmaison.

occasionne de nombreux
conflits, car les hommes se
soucient plus de convertir
leur prochain, que de vivre
ensemble en s'appuyant
sur ce qui les rassemble.

Le déisme, seule reli-
gion vraiment universelle,
pourrait apaiser les ten-
sions. 1l invite a croire a
un Dieu horloger, qui au-
rait créé le monde avant de
le laisser fonctionner sans
son intervention. Pour
prier ce Dieu, nul besoin
d'Eglise.

Des précurseurs

63yle (1647-1706), avec les Pensées
diverses sur la comete (1682), ouvre la vole
aux penseurs des Lumieres. Il rallie les supers-
titions liées au passage d’une cométe en
1680. Il défend ainsi I’lmportance de I’esprit
critique, contre les préjugés. 1

Bernard Le Bovier de Fontenelle (1657-
1757) préne lui aussi le rationalisme. Dans
['Histoire des orades (1687), Il critique la
croyance aux «mysteres », qui sont en fait
les fruits de I’Ignorance. La fameuse anec-
dote de la «dent d’or» en fournit un parfait
exemple : la dent de I’enfant, qui avait donné
lieu a de nombreux discours des savants, était en
fait recouverte d’une feuille d’or. Bien loin d’étre un
miracle, ce phénomeéne n’étalt qu’une Imposture UL



Fin xvii* et xyms. Le siecle des Lumiéres

L’aFFirmation de valeurs nouvelles

La liberté

Les hommes des Lumiéres défendent la
liberté de pensée et d'expression. lls s'op-
posent a la censure, dont ils sont souvent
les victimes et qui a méme failli faire
échouer l'un des plus grands projets du
siécle : VEncyclopédie.

lls dénoncent également l'inhumaine
brutalité de I'esclavage, a laquelle le Code
noir (1685) donne un cadre légal. La voix
de Montesquieu, de Voltaire et de Condor-
cet s'éleve pour réclamer que la liberté
soit une valeur universelle.

Lajustice

Ces mémes penseurs prennent position
dans de nombreuses affaires judicaires
de I'époque : les affaires Calas, La Barre,

Les Lumiéres «radicales »

Si les hommes des Lumiéres sont
loin d'étre tous des révolutionnaires,
certains critiquent le principe de la
monarchie et défendent I'athéisme.
Claude Adrien Helvétius (1715-1771)
fait I’expérience, avec De l'esprit
(1758), de la répression qui frappe les
théories suspectes de matérialisme:
son ceuvre est condamnée au feu.
Le baron d’Holbach (1723-1789),
auteur du Systéme de la nature
(1770), se montre aussi trés cri-
tique a I'égard des croyances tra-
ditionnelles. Il explique que la reli-
gion prospére sur l'ignorance des
peuples et gu’elle favorise le conser-
vatisme social. Son athéisme I'oppose
a Voltaire, convaincu que la morale
a besoin du soutien de la croyance.

Sirven, entre autres. Voltaire se fait le n

champion de la lutte contre les erreurs judiciaires.

Ces scandales sont considérés comme révélateurs des dysfonctionnements de la
justice, sans parler de la torture, pratiquée pour obtenir des aveux. La justice se
devrait d'étre plus respectueuse du droit des individus.

L’idée de bonheur

Pour les écrivains des Lumieres, la raison méne au progres des sciences et des tech-
niques qui facilitent la vie des hommes. lIs croient aux vertus de I'éducation, qui
guide vers l'autonomie.

Plus éclairés et plus vertueux, les hommes seraient aussi plus heureux. Promis
auparavant dans un au-dela hypothétique, le bonheur devient une aspiration légi-

time sur terre, pour tous.

Les Lumieéres et la science

Les hommes des Lumiéres soumettent
la nature a I’'examen de la raison,
pour tenter d’en découvrir les lois. Le
xviie siecle s’illustre par les progrés
des sciences.

Buffon (1707-1788), grand mathéma-
ticien et surtout savant naturaliste, est
I'auteur d’un ouvrage sur les connais-

sances de I'’époque: [Histoire naturelle
(1749-1789). Dans cette ceuvre considé-
rable, en trente-six volumes, il aborde
toutes les questions essentielles pour
la connaissance de la nature. S’il a eu
des collaborateurs pour ses recherches,
c’est lui qui rédige ses conclusions dans
un style qui allie élégance et rigueur.



Louis XVI donnant
ses instructions

a La Pérouse

La Pérouse, né en 1741,
part pour une expédi-
tion autour du monde en
1785. Louis XVI lui donne
pour mission d’explorer
I'océan Pacifique. En
1788, le navigateur dis-
parait mystérieusement.
Nicolas André Monsiau
(1754-1837), huile sur
toile. 172 X 227 cm,

1817. Versailles, musée
national des chateaux de
Versailles et de Trianon.

Les Lumiéres, un mouvement
littéraire et culturel européen

Isaac Newton, Les Principes

1687 mathématiques de la philosophie
naturelle

1689 John Locke, Lettre sur la tolérance

1690 John Locke,

Essaisur I'entendement humain

Leibniz, Nouveaux Essais sur
1704 I'entendement humain (publiés
en 1765)

Jonathan Swift, Les Voyages

1721 de Gulliver (publiés en 1726)

T/A'l—i%ﬂ David Hume, Essais moraux, politiques
ef littéraires

Cesare Beccaria,

1764 Des délits et des peines

Adam Smith, Recherche sur la nature
1776 f }

et les causes de la richesse des nations
1776 Thomas Jefferson, Déclaration

d'indépendance des Etats-Unis
1779 Lessing, Nathan le Sage
1781 Kant, Critique de la raison pure .

AUX REI'RESKKTANS DU PEUI'LK FRANGOIS .o

1784 Kant, Qu'est-ce que les Lumiéres ?

Déclaration des Droits de 'Homme

et du Citoyen

Les révolutionnaires ont retenu des écrivains
de la Révolution I'éloge de la liberté et la recon-
naissance de I'égale dignité des hommes, prin-

ua! Ninaud faut ded faMeo,
que ced faéfed 60imt du mauwA

VenMeme de ta aénité! yaime cipes universels qu'ils inscrivent dans la Décla-

teA foMeA ded pfdtoAOypfied, je aa ration, adoptée le 26 aolt 1789,

de cetCeA deA eufanlA, et je havA cMeA Jean-Jacques-Frangois Le Barbier (1738-1826),

ded | lttpoo‘rteuHé.» huile sur toile. 71 « 56 cm. 1789. Paris, musée
Carnavalet.

Voltaire, L'Ingénu, 1767.



IQU

\Voltaire s’engage

™ contre 'intolérance

¥ Le 10 mars 1762, un drapier protestant du nom de Calas

est exécuté a Toulouse dans une atmosphére de passion

Francois- . . . ..
Marig ' fanatique. Un an plus tard. Voltaire publie son Traité sur
Arouet la tolérance al'occasion de la mort de Jean Calas.

dit Voltaire

Ferney, une retraite turbulente

En 1760 Voltaire vit a Ferney, une immense propriété a cheval
sur la frontiere franco-suisse. Mais il n'est pas coupé du monde : il tient table ou-
verte, recoit des visiteurs de toute I'Europe et échange des milliers de lettres avec
les grands esprits de son temps. C'est alors que le bruit de la mort du fils Calas
parvient a Ferney. Voltaire s'informe, on lui fait un rapport détaillé du proces :
infame ! 1l n'en dort plus, il lui faut éclaircir le mystere. L'affaire Calas - trois ans
de tapage et de lutte - démarre.

L’aFFaire Calas

En 1761 le fils ainé du huguenot Jean Calas est retrouvé pendu dans la boutique
familiale et son pére accusé de l'avoir assassiné pour I'empécher de se convertir.
Condamné a mort. Calas est exécuté sur la roue aprés avoir été torturé.

Or, pour Voltaire, sa culpabilité n'est pas prouvée, et il entreprend de faire ce
que les juges n'ont pas fait : I'instruction du dossier. Il en reprend les éléments un
a un et interroge minutieusement chacun des témoins (membres de la famille et
voisins).

Bient6t convaincu que le proces doit étre révisé, il lance une vaste campagne que
vient appuyer la publication du Traité. Et ca marche ! En 1764 le premier jugement
est cassé et, I'année suivante. Calas est réhabilité.

Vers les droits de 'hnomme ;s 7

Partant du cas particulier d'un homme ee JE pmalbdoit invpo™oiéLe que
exécuté aprés une parodie de proces. Jean Qxdawy ideiCCwid de dolocante-
Voltaire impose a l'opinion la recon- huit and, qui auait depuis tongtempd
naissance d'un principe : celui de tolé- ~ jamaeo enfiéed et faiMed et eul
rance, qui impose de lutter contre le ebv:{ngle Et pendu un fitd aqé
fanatisme, pour la liberté de conscience de l0ngt- u:tAarjo, qui etait d™une

. , fmee au-deddnd de (MmUname.»
et le droit de penser. C'est en cela que le

Traité sur la tolérance marque une étape
essentielle dans I'émergence de I'idée de Droits de I'Homme.

m Voltaire, Traité sur la tolérance, 1763.

r1694] Naissance de Voltaire



VoUaire contre I’injustice

J K/oltalre ne cesse de dénoncer les

sfonctlonnements de lajustice de
son temps: la partialité, la corrup-
tion, la torture.
Aprés Calas, Il défend les Sirven en
1765. Protestants jugés coupables
de lamort de leur fille, qu’ils auraient
tuée pour I’'empécher de se conver-
tir au catholicisme, le pére et lamere
sont condamnés a mort par contu-
mace. Voltaire obtient leur acquit-
tementen 1771.
Il n’a pas le méme succes dans
I’affaire du chevalier de La Barre,
accusé de profanation. Le malheureux
avait aussi le tort d’étre un lecteur
du Dictionndire phiiosophique de
Voltaire! Le 1®juillet 1766, Il est
torturé, décapité, puis brdlé. »

Voltaire Face a Rousseau

Tout semble opposer Voltaire et Rousseau.
Le premier revendique le déisme, alors
que le second se dit catholique. Voltaire
raille en particulier la supposée fascina-
tion de Rousseau pour Iétat de nature.
Mais I'un et l'autre se rejoignent dans
leur méfiance a I’égard de I’Eglise et
des dogmes, causes de l'intolérance,
I’'un des plus grands maux de I'Histoire.
La Révolution les réunit, en les faisant
entrer au Panthéon (Voltaire en 1791 ;
Rousseau en 179A).

Voltaire et I'affaire Calas

Voltaire promet son soutien a la famille Calas.
Cette entrevue n'a jamais eu lieu mais, pour
émouvoir le public, le peintre a pris des libertés
avec la vérité historique pour la gloire de Voltaire
apres l'affaire.

Ecole francaise, xviii® siécle. Saint-Quentin,
musée Antoine-Lécuyer.

Traité sur la tolérance 17631 Mort de Voltaire fi778"

1759 : Relation de la maladie, de la confession,

al le la ) 176A : Dictionnaire philosophique portatif
de la mort et de I'apparition dujésuite Berthier

1767:LIngé!” A70-1772: .
, , ) ai Questions sur I'Encyclopédie
1765 : Nouveaux Mélangés, dont De I'horrible danger de la lecture



| RouSSSau inaugure
% Jautobiographie

Attaqué par un pamphlet diffamatoire ou Voltaire
révéle qu’il a abandonné ses cing enfants, Rousseau
\ Jean- réagit. Pour sejustifier, il se lance dans I'écriture des
‘fNRa(flfsusf‘a ,  Confessions : douze livres entre 1765 et 1770 qui,  sa
demande, ne seront publiés gqu’aprés sa mort.

Une confession et un plaidoyer

Quand il entreprend les Confessions, Rousseau est isolé psychologiquement et mora-
lement”: timide et ombrageux, le penseur est en sécession avec la société corrompue.
Deux de ses ouvrages viennent d'étre condamnés, il est sous le coup d'un mandat
d'arrét et victime d'une campagne de dénigrement orchestrée par les Encyclopé-
distes. Le libelle de Voltaire I'achéve. &4

Accusg, il va avouer ses fautes, les noircir ee j[e aeuce maninm & med
méme, mais sans plaider coupable : ses inten-  demMoMed un homme dximo
tions étaient pures, c'est le destin qui est cruel.  toute ta ifénité de ta nature;
Au lecteur de juger et d'arbitrer. Tout en se et cet homme ce 6ena moi. »
confessant, il met en scéne son innocence et = Jean-Jacques Rousseau,
lui demande de I'absoudre. Les Confessions, 1765-1770.

La premiere autobiographie moderne

Rousseau a-t-il eu des précurseurs? Saint Augustin, dans ses Confessions (iV siécle)
s'adresse a Dieu, et Montaigne, dans ses Essais (xvf siecle), fait son autoportrait. Jean-
Jacques, lui, fait le récit des événements qui ont jalonné son existence et décrit la
formation de sa personnalité : c'est en cela qu'il fonde I'autobiographie moderne.

Moderne, Rousseau l'est aussi parce qu'il brise un tabou : personne n'avait en-
core, sur le plan littéraire, évoqué I'enfance et I'adolescence ou se constitue la per-
sonnalité, ni raconté des choses peu avouables (fantasmes, abandon de ses enfants).

Moderne, il I'est enfin par la nouvelle relation qu'il noue avec le lecteur, fondée
sur le partage d'émotions et de sentiments communs, la vérité personnelle étant
aussi la vérité de chacun.

Une postérité éclatante

Au X@®siecle, I'introspection autobiographique, sous I'influence des romantiques, a
le vent en poupe. Aux x®et xi®siecles, son succes se développe encore : les écrivains
aiment a dire l'intimité du moi et s'exhibent dans des autofictions.



Rousseau et I’'enFance

Dans Emile, Rousseau réfléchit a des prin-
cipes d'éducation susceptibles d'aider I'in-
dividu a s'intégrer dans la société, sans lui
faire violence, il insiste sur l'innportance de
l'autonomie: il faut avoir confiance en l'en-
fant et accompagner son éveil avec bien-
veillance.

Dans Les Confessions, il revient sur sa propre
enfance, non sans quelque nostalgie pour
ce paradis perdu. Il évoque les événements
qui, d'apres lui, ont été déterminants pour
la constitution de sa personnalité, il n'ou-
blie pas les moments douloureux, dont les
adultes sont souvent responsables, leur édu-
cation dénaturant l'enfant, innocent et bon.

ee £e pemie™ qui agecmt enclos un
témoin 6™aoba de dim: Qed ebt a moi,
et Viouaa ded gem 0066ez 6impted pawc
le Hanyfut le mai fondatewc de la
ooeiété civile, »

m Jean-Jacques Rousseau, Discours sur l'origine

de I'inégalité, 2" partie, 1755.

Le Premier Pas de I'enfance

Marguerite Gérard présente un enfant nu
et innocent, qui apprend a marcher sous
le regard bienveillant de sa famille. Son
tableau témoigne de I'attention nouvelle
accordée a I'enfant, au xviii® siécle.

Marguerite Gérard (1761-1837),
huile sur toile, 4A x 55 cm, vers 1785.
Cambridge, Harvard Art muséums.

Le bonheur de Tétat
de nature

Dans son Discours surVorigine
de Cinégaiité, Rousseau décrit I’in-
nocence et le bonheur du «bon
sauvage», il considére que I’état
de nature «n’a peut-étre jamais
existé». Il le voit comme une fic-
tion qui permet de juger etde com-
prendre |’état de société.

Pour lui, c’est la propriété qui a
introduit, avec I’inégalité, les
rivalités et les guerres parmi les
hommes. Ceux-ci n’ont pas eu
d’autre choix que de conclure un
«contrat social», pour restaurer la
paix, grace alajustice etaux lois. 1

Les Confessions (publiées en 1782 et 1789) [I 765-1770" Mort de Rousseau 1778 ]

1750: Discours sur les sciences et les arts 1761 : Julie ou La Nouvelle Hélo'i'se
1755 : Discours sur l'origine et les fondements de I'inégalité parmi les hommes

1762 : Du Contrat social: Emile ou De I'éducation n

. 5 car
758 :Lettre a d'Alembert sur les spectacles
1776-1778 : Les Réveries du promeneur en 1782)



Mhe du Chatelet fait I'éioge
des [passIoNs

Les « réflexions sur le bonheur » de Mme du Chatelet

Gabrielle Emilie  SONt publiées a titre posthume en 1779 sous le titre

le Tonnelier deDiscours sur le bonheur. Ce texte bref et plaisant,
‘;]eai;ﬁti‘:g"’ jamais dogmatique, défend I'importance des passions
du Chatelet dans la quéte du bonheur.

1706-1749

Le bilan d’une vie heureuse ?

Emilie du Chatelet, I'un des esprits les plus brillants de son siécle, est connue, entre
autres, pour avoir permis la diffusion de la pensée de Newton, en traduisant les Phi-
losophiae Naturalis Principia Mathematica (1745). Scientifique et philosophe libre d'esprit,
elle est aussi la célébre maitresse de Voltaire, puis du poéte Saint-Lambert, dont elle
est enceinte a43 ans, avant de mourir tragiguement des suites de son accouchement.
Dans ses «Réflexions sur le bonheur», consignées dés 1746, elle s'appuie sur ses
propres expériences pour livrer un plaidoyer universel en faveur des passions.

Un discours épicurien

Opposée aux exigences culpabilisantes des moralistes du siécle précédent et
inspirée par I'épicurisme, Mme du Chatelet réhabilite les passions. Etre heureux,
sans attendre une incertaine vie éternelle, suppose d'étre vertueux et de modérer
ses désirs, sans les réprimer.

Laquéte du bonheur est une affaire de volonté. Pour préserver son bien-étre physique,
il s'agit d'éviter les exces ; pour étre respecté dans la société, mieux vaut se conformer
aux bienséances ; pour éviter I'erreur et la souffrance, il faut se détourner des préjugés
et étudier, en particulier pour les femmes, pour accéder a la gloire. Mme du Chatelet,
avec pragmatisme, constate que chacun a

Des femmes philosophes
besoin d'espérer et d'aimer. P P

. ) ) Au xviie siecle, Mme du Chételet n’est
La modernité d'une phllOSOphle pas laseule femme qui ose prendre la

au Féminin plume. Mme du Deffand (1697-1780),
qui recoit dans son salon les meil-
Ce Discours sur le bonheur fait entendre leurs esprits de son temps' partage
une voix philosophique féminine et elle aussi avec Voltaire, l'un des des-
moderne, l'une de celles qui ouvre la tinataires de sa correspondance, le
voie aux féministes des siecles suivants. goQt pour la réflexion philosophique.
Encore aujourd'hui, Mme du Chatelet Mais elle na pas foptimisme de Mme
apparait comme un modele de I'ambition du Chatelet :elle jette sur le monde un
intellectuelle. regard cruel et mélancolique.

fI706 " Naissance de Mme du Chételet



Vd -
e I S)écidand* tteud Oive ta wxUe
que mu” iwidond pKmdne pawc
podaen ftaUe aie, et tdcAem de ta
6emm de ftewco, »

m Mme du Chatelet, Discours sur le bonheur. 1779.

Une célebre liaison

' OLa liaison entre Mme du Chéatelet et
Voltaire se nourrit d ’un véritable partage
Intellectuel. En 1735, alors que Voltaire
doit fuir Paris, Us se réfugient au cha-
teau de Clrey. lIs y travaillent comme
des «philosophes voluptueux».

En 1737, elle lui fait concurrence secre-
tement en répondant, comme lui, a un
concours de I’Académie des sciences
sur la nature et la propagation du feu.
Asa mort, le philosophe, trés affecté, a
ce propos misogyne qui résonne toute-
fois comme un hommage sincere :«Jal
perdu un ami de vingt-cing années, un
grand homme qui n’avalt le défaut que
d’étre femme, et que tout Paris regrette
et honore.»!

«Réflexions sur le bonheur» (I7TA6"17A97

1730

1744 : Dissertation sur la nature et la propagation du feu

Pélerinage a I'lle de Cythere

Cythére, une fle grecque, est une utopie, symbole
du bonheur et des plaisirs de I'amour. Watteau
donne a cette scéne un caractere a la fois galant
et mélancolique.

Antoine Watteau (168A-1721), huile sur toile, .
129 X 194 cm, 1717. Paris, musée du Louvre. IS

C 5 Jtedtdonca dédhe™ déme
Oudcepuute de poddiem, et je te
népete encme: Mena pod qui aeut, »

m Mme du Chatelet, Discours sur le bonheur. 1779.
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m Voltaire et Emilie du Chatelet

Dessins de Claude et Roger Petitpierre, 52 écrivains
Haut-Marnais, éditeur Dominique Guéniot, Langres,
2002.

1749 \ort de Mme du Chatelet

1740 : Analyse de la philosophie de Leibniz

> Co
1745 : Principia Mathematica de Newton (traduction)



g Diderot Fait dialoguer Jacques
= etson malitre

e Jacques le Fataliste de Diderot reprend, pour mieux les

-~

e

dénoncer, les codes traditionnels du roman. L'ceuvre a
) Denis également une portée philosophique celle propose une

@ Diderot réflexion complexe sur le conflit entre le fatalisme et

: 17182703 I'aspiration a la liberté.

Un long processus d’écriture

En 1765, Diderot découvre la Vie et opinions de Tristram Shandy gentilhomme (roman iro-
nique) du Britannique Laurence Sterne. Il s'en inspire pour écrire Jacques le Fata-
liste, qu'il compose par étapes a partir de cette date. Jusqu'a sa mort en 1784, il ne
cesse de proposer des additions a son oeuvre.

Le genre romanesque en question

Jacques le Fataliste est-il un roman ? Le dialogue, omniprésent, en fait une ceuvre
polyphonique, dans laquelle le lecteur ne peut suivre en continu aucune intrigue.
Jacques et son maitre I'entrainent dans un voyage picaresque vers une destination
inconnue, au cours duquel Jacques annonce le récit de ses amours, toujours inter-
rompu par des histoires et des discussions philosophiques.
«Fataliste » convaincu que le déterminisme est a I'origine de toute action, Jacques,
valet bavard et raisonneur, s'oppose a son maitre, qui croit a la liberté individuelle.
Mais Diderot n'impose aucune doctrine a son lecteur, qu'il veut divertir. Le nar-
rateur, tout-puissant, joue aussi avec ses attentes, pour mettre en question l'illusion
romanesque. Les multiples interrup-
tions et digressions I'invitent a prendre Le choix du dialogue
distance avec les contes, a n'étre dupe philosophique

d'aucune parole. ) .
Diderot accorde une importance fon-

Une ceuvre expérimentale o) damentale au dialogue, non seulement
) au théatre, mais aussi dans les ceuvres

L'ceuvre parait par épisodes de 1778 a 1780 argumentatives ou romanesgues.

dans la Correspondance littéraire de Grimm, Dans Le Neveu de Rameau, le lecteur est
puis en 1796, a titre posthume. Si cer- introduit dans une conversation bril-
tains lecteurs des siecles passés ont été lante et désinvolte entre Iui, le « neveu »,
sensibles a la prose de Diderot, c'est sur- et «moi».

Le dialogue permet une écriture dyna-
mique et plaisante. Il est surtout I'instru-
ment de la quéte philosophique.

tout a I'époque contemporaine qu'en est
reconnue la déroutante originalité.

[1713 nNaissance de Diderot

1746 : Pensées philosophiques
1749 : Lettre sur les aveugles a l'usage de ceux qui voient’
1751-1772: LEncydqp



Le 6" jour

Apres le vol de son cheval et
I'achat d’un autre, «Jacques et
son maitre avaient atteint le gite
ou ils avaient la nuit a passer». De
cette auberge du Grand Cerf, ils
repartent le 6@our de leur voyage.
Jean-Baptiste Lallemand (1716-
1803), La halte a l'auberge, huile

sur toile, 62 x 51 cm. xviii® siecle.
Dijon, musée des Beaux-Arts.

7 /7
ee Si nten oiumig”.
il umid fata
piaiéU; oMl edt maiwalo,
il m jEem point de mai, »

m Denis Diderot,

Jacques le Fataliste, 1780.

Haut ce qui nmié cmiae de 6ien
et de mal ici-6a6 ebt éadt la-fuud, »

m Denis Diderot, Jacques le Fataliste. 1780.

Diderot ou la liberté
de pensée

Diderot, né aLangres, rejoint Paris
pour Faire ses études et rencontrer les
esprits éclairés de son temps. Lau-
dace de sa pensée, dominée par le
matérialisme, lui vaut I'opposition
des autorités: ses Pensées philoso-
phiques (1746), entre autres, sont
condamnées par le Parlement.
VEncyclopédie est certes le projet de
sa vie, mais Il travaille en paralléle a
beaucoup d’autres ceuvres, dans des
genres divers. Au théatre. Il définit
le drame bourgeois, qui renouvelle
la dramaturgie classique. Dés 1759,
Il rédige les Salons, qui révelent son

Inspiré de I'histoire de madame de la Pomme-
raye, une des parentheses du récit de Jacques
le Fataliste, le film de Robert Bresson souligne

la grande place de I'amour dans cette oeuvre
de Diderot.

Robert Bresson. Les Dames du bois de Boulogne.
photogramme. 1945.

Intérét pour la peinture. Dans le genre
narratif. Il met en question les codes
traditionnels du roman. Il meurtd’une
attaque d’apoplexie en 1784. 1

fI765-17801 Jacques le Fataliste et son maitre f17 8 41 Mort de Diderot

e R R N A
1769 : Le Réve de d'Alembert
1773 : Supplément au Voyage de Bougainville

1757 : Le Fils naturel
A 760-1781 : La Religieuse
" 758 :Le Pére de famille

1762-1774: Le Neveu de Rameau



[Q]

Laclos écrit le chef-d’ceuvre

™ duroman libertin

En 1782 paraissent Les Liaisons dangereuses,

le premier roman de Pierre Choderlos de Laclos. Ce récit
Pierre épistolaire qui annonce, sous les brillantes stratégies de
séduction de ses protagonistes libertins, le crépuscule

Choderlos
de Laclos o ) o A
1741-1803 de la société de I'’Ancien Régime promise a sa perte, reste

le roman majeur du libertinage et 'ceuvre d'une vie.

Du militaire a I'écrivain sulfureux

En 1761, encouragé par son pere, Pierre Choderlos de Laclos accepte de faire carriere
dans I'armée. Mais, se sentant condamné a une ennuyeuse vie de garnison, il com-
mence a écrire, en secret. Les Liaisons dangereuses en 1779. Ce roman, épistolaire et
libertin, met en scéne des personnages aussi immoraux que fascinants : le vicomte
de Valmont et la marquise de Merteuil. Laclos en achévera la rédaction en 1782

Le roman noir du libertinage £ramaive, £a daim, neud
Dans Les Liaisons dangereuses, le libertinage n*(W " gqu”a tout ceucfie
fait des victimes : la jeune et naive Cécile N fnéme toit; et uows poiwo/L,

de Volanges et la prude Mme de Tourvel. Le  douEuint ooino eociAteiicOf cwtedeK
vicomte de Valmont les séduit avant de les une main et puvppeK de €aatm. »
trahir. Il se livre a une véritable joute avec
la marquise de Merteuil, son alter ego fémi-
nin, brillante et perverse, tout comme lui. Les deux personnages sont finalement
punis pour leur immoralité : Valmont meurt en duel et la marquise, défigurée par la
petite vérole, est contrainte a I'exil.

Par un subtil chassé-croisé de cent soixante-quinze lettres, ce roman veut révéler le
vrai visage des libertins. Laclos les condamne-t-il, comme il le prétend? Ne constate-
t-il pas plutdt, avec une sombre lucidité, que seule la maitrise du paraitre assure la
survie en société ? noA

m Pierre Choderlos de Laclos,
Les Liaisons dangereuses, lettre 74,1782.

w N mith donc aaUtcuc, ccttc

femme 6upeH&egmcuuldto™éaume
qu’eiie paumait me Héiiitee! »

Un succes de scandale

L'ceuvre connalt deés sa publication, un

d d I L é t ] Plerre Choderlos de Laclos,
Succes e Scan ale. Le commandemen Les L|a|suns dangereuses, !e%%re 1% IT§<9
militaire goltant peu les frasques de
Valmont et de Mme de Merteuil, Laclos se met en congé de I'armée. Il participe
ensuite activement ala Révolution, réintégre I'armée en 1788 et meurt de la malaria
en 1803.

fm T | Naissance de Laclos
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Le Verrou

Dans cette scéne galante,
aussi appelée «le viol»,
il n'est pas certain que la
jeune femme consente
a céder aux avances de
I'homme, qui ferme le ver-
rou de la chambre.
Jean-Honoré Fragonard
(1732-1806). huile sur toile.
7AX 94 cm. 1774-1778. Paris,
musée du Louvre.

Le libertin ou la maitrise
des passions

AuXMi®siécle, VEncyclopédie 6om e une défi-
nition du libertinage : «C'est I’habitude de céder
al’instinct qui nous porte aux plaisirs des sens. »
Lltalien Casanova (1725-1798) dans Histoire de ma
vie présente I’archétype du libertin : la conquéte
des femmes selon une stratégie scrupuleuse.
Iljouit autant de la séduction que du succes. Intel-
ligent, il use avec habileté de la rhétorique pour
convaincre l'autre de céder a son désir. m

Sade, la face sombre du libertinage

A cause de sa vie de débauche, le marquis de Sade
(1740-18H) fait régulierement des séjours en pri-
son. En 1772, il est méme condamné a mort par
contumace, parce qu'il aurait voulu empoisonner
des prostituées !

Stephen Frears adapte Les
Liaisons dangereuses au cinéma

Enfermé a la Bastille, la Révolution le libére, ce qui en 1988, Laffiche du film sug-
lui permet de participer a I'intense activité politique gére la nature 4 la fois élégante
de I’6poque, mais il est & nouveau emprisonné. et perverse des relations entre
Il finit ses jours a Charenton, I’'hospice des aliénés. les personnages.
Son nom est lié au plaisir pervers de faire mal:
le sadisme.
1782 | Les Liaisons dangereuses 1803j Mort de Laclos

1777; £rnesfine 1783 : De I'¢ducation des femmes 1795 : De la guerre et de la paix
1789 :’lnstructions aux assemblées de bailliage

1790-1791 : Journal des amis de la Constitution



Avec Beaumarchais,
Figaro fait sa révolution

Beaumarchais renouvelle la comédie classique avec

Le Mariage de Figaro ou La Foiie Journée. Mélant
Pierre-Augustin  ['émotion au rire, la piece met en scéne Figaro, un
Caron de vaiet audacieux qui donne une legon a son maitre,
Beaumarchais - X N

pour mieux dénoncer les privileges de la noblesse.

Beaumarchais « I'insolent »

Horloger, puis agent secret, et méme impliqué dans la guerre de I'lndépendance des
Etats-Unis, Beaumarchais est un homme de lettres épris de justice et de liberté qui
meéne une existence tumultueuse.

Pour le théatre, il écrit des petites piéces comiques et s'essaie au drame, avant
de se tourner vers la comédie. En 1775, le Barbier de Séville connait le succes. C'est le
premier volet d'une trilogie qui se conclut en 1792 par La Mére coupable. Le Mariage
de Figaro, le deuxieme volet, est censuré par le roi qui en dénonce le caractére sub-
versif. La piéce est finalement représentée en 1784, cinq ans avant la Révolution.

Une comédie révolutionnaire?

Au chateau d'Aguas-Frescas en Espagne, Figaro et Suzanne doivent se marier. Mais
le comte, noble libertin et pourtant jaloux de sa femme, veut faire de Suzanne sa
maitresse. Il est finalement la dupe de cette «folle journée », au cours de laquelle
des situations comiques ou émouvantes se succedent avec rapidité, bousculant les
régles de la dramaturgie classique.

La complexité de la piece repose en partie sur le personnage de Figaro. Sur un ton
satirique, le valet met en cause le poids de la naissance et des privileges. Person-
nage brillant, et parfois philosophe, il fait preuve d'une exceptionnelle liberté de
parole et d'action.

_ - W fuit powt tant
Un triomphe a l'aube de (uem ? Voua iwuo éted donné ta
dé6 la Révolution peine de naitre, et Ulen de ptud.»

T SN - ln m Beaumarchais, Le Mar/age de F/garo, acte V.
La premiére de la piece, Jle 27 avril 1784, scene 3 178A

est un triomphe qui trouve des échos en
Europe, comme en témoigne la création a Vienne en 1786 des Noces de Figaro, I'opéra
de Mozart.

En 1789, Danton fait de Figaro, qui aurait «tué la noblesse » un des responsables
de la Révolution. L'intrépide valet, qui donne aujourd'hui son nom a un célebre
quotidien national, reste un symbole de la lutte contre les privileges et la censure.

11732 Naissance de Beaumarchais



Les Noces de Figaro

Mozart choisit la piéce de Beaumarchais
pour en faire un opéra. Pour éviter la cen-
sure et satisfaire I'empereur Joseph I, il fait
supprimer du texte les références politiques
de I'original.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

et Lorenzo Da Ponte (1749-1838), opéra créé
en 1786, mise en scéne de Philippe Sireuil.
Opéra de Monte-Carlo. 2010.

Le Berbier de Séville:
de Beaumarchais
aRossini

Le Barbier de Séviiie, pre-

miére piece de la célebre trilo-
gie de Beaumarchais, met déja
en scéne les principaux person-
nages du Mariage de Figaro.
Dans cette comédie, Figaro
aide le comte Almavlva, qui
veut épouser Rosine, a trom-
per Bartholo, un vieux docteur.
Le valet mene le jeu. C’est sur
lui que reposent le comique de
la piece et sa dimension sati-
rique: Figaro n’oublle jamais .
de montrer que les hiérarchies Beauma_-rCha|5 et le «<genre
sociales sont trop souvent Indé- dramathue Sérieux»
pendantes du mérite.
RossInl, en adaptant la piece
pour I'opéra en 1816, retrouve
probablement I’Inspiration ori-
ginelle de Beaumarchais, qui
voulait faire de son Intrigue un
opéra-comique. 1

Dans son Essai sur le genre dramatique
sérieux (1767), Beaumarchais s’inscrit dans
la continuité des théories sur le théatre que
Diderot développe dans Les Entretiens sur le
Fils naturel (1757). Comme lui, il insiste sur
la dimension morale de ce genre.

Il entend aussi faire un usage plus souple
des regles classiques. Il reprend la tradition

u . i comique du xvii®siécle, tout en restituant la
- dui adonne une réalité avec plus de fidélité et de liberté. Il
auoolgeuec méle davantage les registres: la comédie
- £7aaalude du tnaidew, laisse place & I’®motion.
Jemep~oe de Haede tout, Pour Beaumarchais, le renouvellement de
de pewt d"éVie oMige la dramaturgie vient & I’appui d’un discours
d!m piewterr™, » parfois subversif, qui rejoint le combat phi-
m Beaumarchais, Le Barbier de Séville, losophique des Lumiéres.

acte |, scene 2,1775.
Le Mariage de Figaro f 1784 1 Mort de Beaumarchais f 179?]

:Eugénie: Essaisur le genre dramatique sérieux 1792 : La Mere coupable

~AT70 :Les Deux Amis

Irt. m 1 . .
1775 : Le Barbier de Séville




Paul et Virginie émeut
™ seslecteurs

Paul et Virginie de Bernardin de Saint-Pierre, roman
sur les amours de deux enfants, s’inscrit dans un
CECCIEERSENIEE  cadre naturel idyllique. L'exotisme n’exclut toutefois
pas le tragique : le dénouement, trés sombre, met

\ Bernardin de

) Saint-Pierre v ) s g
1737-1814 a distance I'utopie d’une société isolée, morale et
heureuse.
Un godt personnel pour I'exotisme S X |

Amoureux du voyage et fasciné par Robinson Cru-  &enaewc gAiNil faut p AféteK
soé, Bernardin de Saint-Pierre vit une enfance @~ cwantag” de ta natune
qui développe en lui le goGt pour l'aventure. a teud ceax de ta fmtune, }»
De 1758 a 1771, il parcourt le monde. Il revient & 1 Bernardin de Saint-Pierre,
Paris apres avoir passé trois ans a I'fle de France, Virginie. 1788.
I'actuelle Tle Maurice, qui sert de cadre a Paul et Virginie.

C'est & ce moment qu'il connait le succés grace a ses Etudes de la nature (essai en
trois volumes publiés en 1784), ce qui lui permet de se lancer dans I'écriture de Paul
et Virginie, quatriéme tome des Etudes.

Un roman sensible

Paul et Virginie coulent des jours paisibles dans une petite société éloignée des cor-

ruptions du monde, en harmonie avec une nature splendide et exubérante, qui donne

lieu a de pittoresques descriptions. Mais

une lettre, qui appelle Virginie & Paris, é é V'mginie, ao™ant ta mont

vient briser leur idylle. A son retour, la inéifioMe, pami un ange qMTpAtd

jeune fille meurt dans un naufrage. Paul  6on MC vmod ted deux, »

succombe a la douleur de cette tragédie. m Bernardin de Saint-Pierre. Paul et Virginie. 1788.
Bernardin de Saint-Pierre, en homme

des Lumieres, se pose la question du bonheur, a laquelle le rationalisme ne peut,

pour lui, répondre seul. Il défend la volupté des, élans du cceur, qui peuvent toute-

fois précipiter les hommes a leur perte. Méme innocentes, les passions ne rendent

pas toujours heureux.

Un immense succes

Aujourd’hui, le roman est parfois suspect de miéevrerie. 1l n'en reste pas moins qu'il
connaft un succés jamais démenti, que prouvent les multiples adaptations qu'il
inspire. A la fin du viii~* siécle, il ouvre la voie a la sensibilité romantique.

fT17371 Naissance de B. de Saint-Pierre

1773 Voyage a | le
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Paul et Virginie:
source d’inspiration
pour les romantiques

.es écrivains romantigues se sou-
viennent probabiement du chef-
d’ceuvre de B. de Saint-Pierre.
Chateaubriand, dans Atata (1801),
reprend les thémes de ia nature
de Paul et Virginie. Flaubert, pour
s’en mogquer, fait de Mme Bovary
(1857) une lectrice de cette ceuvre,
qui devient ie symbole des illusions
romanesques et romantiques qu’il
entend mettre a distance. 1

Le naufrage de Virginie

La gravure insiste sur la dimension pathétique
de la scéne: Virginie, en héroine tragique, se
prépare a mourir.

Pierre Prud'hon (1758-1823), dessin gravé sur
cuivre, Paul et Virginie. 1806. Paris. BNF.

7/ N
e e Shaive moiyje Vumue que
ce 6ont Go affectieno de Came
G0 pCuo uotuptueuoeo.»
m Bernardin de Saint-Pierre, Etudes de la nature.
Etude X IU 784-1788.

te roman :
un objet de méfiance?

Au xiiil®siécle, le roman est

Le mythe du «bon sauvage»

La découverte du «sauvage » au xi®siecle, libre
et heureux, car étranger a la notion de propriété,
mais aussi parfois cannibale et ignorant Dieu,
conduit déja Montaigne (1533-1592) a s’interro-
ger sur les notions de nature et de civilisation.
Au xviii® siecle, dans le prolongement des
réflexions humanistes, le «<mythe du bon sau-
vage» devient un objet de polémiques philoso-
phiques. A Iinstar de son ami Rousseau, B. de
Saint-Pierre réfléchit aux contraintes liées a
I’état de société.

Mais, contrairement a Voltaire, il voit la nature
comme un espace d’innocence et de bonheur,
et se méfie des regles qui régissent la vie des
Européens.

Paul et Virginie ]j788 1

1784-1788 : Etudes deff ature
"%" :La Chaumiere indienne

encore un genre critiqué et sus-
pect d’étre immoral. Il accorde-
rait trop de place aux passions
pour étre honnéte ! D’aiiieurs, on
considere parfois qu’il s’adresse
surtout aux femmes, supposées
plus sensibles.

Mais son lectorat se développe
et son inspiration se diversifie :
épistolaire, réaiiste, sentimen-
tal ou libertin, il sait aussi se
faire fantastique, par exemple
avec Le Diable amoureux(M72)
de Cazotte. Il conquiert pro-
gressivement sa légitimité et
devient essentiel dans toute car-
riere iittéraire, pour triompher
aux XX®et X@®siecles.!

Mort de B. de Saint-Pierre fI8 IT |

A9 6 :Harmonies de la nature (publiées en 1815)



| Les écrivains
de la Révolution

En 1789, les écrivains, comme tout citoyen, se tiennent
rarement a distance de la Révolution. Partout, la parole se
libére et il est question de politique. Les tribuns usent de
I'éloquence comme d'une arme pour défendre la liberté,

I'égalité et le progres.

La parole comme arme politique

Des révolutionnaires...

La Déclaration des Droits de rHomme et du
Citoyen fait de la liberté d'expression un droit
fondamental. En 1789, la presse connait donc
un développement important.

Jean-Paul Marat écrit dans L'Ami du peuple,
périodique qui parait de 1789 a 1792. 1l défend
les classes populaires et ne cesse de dénoncer
les tentatives contre-révolutionnaires. Son as-
sassinat le 13 juillet 1793 par Charlotte Corday
fait de lui un martyr de la Révolution.

Camille Desmoulins (1760-1794) fonde Le
Vieux Cordelier en 1793. Relativement modéré, il
s'oppose a Hébert {1757-1794), un pamphlétaire
dont le journal, LePére Duchesne, est jugé exces-
sif, voire vulgaire. Désapprouvant les exces de
la Terreur, il meurt guillotiné le 5avril 1794.

... et des contre-révolutionnaires

Antoine Rivaroli (1753-1801), qui se fait appe-
ler comte de Rivarol bien qu'il soit d'origine
modeste, est hostile a la Révolution, dont il
attaque les défenseurs avec ironie. Il colla-
bore en particulier aux Actes des Ap6tres, un
pamphlet périodique qui prend le parti de la
monarchie. Il s'exile et meurt a Berlin.

Des femmes actrices

de la Révolution

Qcn 1789, les femmes entendent
participer al’effervescence de la
vie politique. Olympe de Gouges
(1748-1793), par exemple, reven-
dique pour la femme le droitala
citoyenneté. Elle est considérée
comme I’une des premieres voix
du féminisme.

Madame Roland (1754-1793)
joue elle aussi un rble impor-
tant, en particulier auprés des
Girondins. Arrétée en juin 1793,
elle écrit de nombreuses lettres,
témoignant de son courage,
avant d’étre guillotinée. n

Y4
e e £a !femme nait Ciém
et demewic égaie a tfianune
en ckeitd, £e6 dblinctiond
Oeciaied ne peuvent ébie fondéed
que OWi futilité commune. »
m Olympe de Gouges, Déclaration des Droits
de la Femme et de la Citoyenne, «article
premier», 1791.



Gabriel Sénac de Meilhan (1736-1803),
haut fonctionnaire proche de Turgot,
ministre de Louis XVI, doit lui aussi quit-
ter la France en 1790. L'Emigré (1797) est un
roman qui s'appuie sur sa propre expé-
rience pour témoigner de cette période
tragique avec distance et lucidité.

Francois-René de Chateaubriand (1768
1848) doit s'exiler en 1791. Dans son Essai sur
les révolutions (1793-1797), il se présente en
héritier de Rousseau. Mais il met en ques-
tion la notion de progrés et condamne les
brutalités de la Terreur.

“ Rousseau, figure de la Révolution
Le portrait de Jean-Jacques Rousseau,
en haut du tableau, fait de lui I'une des
figures majeures de la Révolution. Sur
une colonne, a l'arriere-plan, on peut lire :
«Plus une nation est éclairée, plus elle
sent que son véritable intérét est d'obéir a
des lois justes et sages.» (Fénelon)

Nicolas-Henry Jeaurat de Bertry (1728-
1796). Jean-Jacques Rousseau et les
symboles de la Révolution, huile sur toile.
1794. Paris, musée Carnavalet.

Jirfumum edt né USm,
et pcuiiout il et dam e »

Jean-Jacques Rousseau.
Du contrat social. M 62.



Fin xvii*s. Les écrivains de la Révolution

Une révolution littéraire?

L'évolution des genres traditionnels

Ala fin du siécle, la production théa-
trale ne s'interrompt pas. Mais la
tragédie laisse place, en partie, au
drame bourgeois, notamment illus-
tré par LaMere coupable (1792) de Beau-
marchais. Pour les révolutionnaires,
le personnage de Figaro, qui apparait
dans Le Barbier de Séville (1775), puis
dans Le Mariage de Figaro (1784) et en-
fin dans La Meére coupable, le dernier
volet de la trilogie du dramaturge,
devient un symbole de liberté et de
lutte contre les privileges.

En poésie, le xiii® siécle est mar-
gué par un certain essoufflement du
lyrisme. Les poetes s'impliquent peu
dans les bouleversements de I'époque.
Jean-Pierre Claris de Florian (1755
1794), par exemple, héritier de La Fon-
taine, met en scene des animaux dans
ses Fables (1792). Seul André Chénier
renouvelle notablement le lyrisme.
Les romantiques verront d'ailleurs en
lui I'un de leurs précurseurs.

Le triomphe de I'éloquence

Des figures de I’éloquence
révolutionnaire

Q Honoré Riquetl, comte de Mirabeau
(1749-1791), porte-parole du tiers état, est
l'auteur de cette déclaration, qui témoigne
de sa volonté de voir la France se doter
d’une Constitution : «Nous sommes ici par
lavolonté du peuple et nous n’en sortirons
gue par la force des baionnettes. »(1789)

Georges Jacques Danton (1759-1794),
considéré comme le «Mirabeau de la
populace», s’adresse au peuple, avant
d’étre victime de Robespierre. &

Maximilien de Robespierre (1758-1794),
inspiré par Rousseau, développe une élo-
quence rigoureuse et parfois émouvante :
«Le gouvernement de la révolution est le
despotisme de la liberté contre la tyran-
nie.» Aprés avoir fait régner la terreur, il
est guillotiné. 1

louis Antoine de Saint-Just (1767-1794)
est un élu, un homme d’action et un ora-
teur aux formules bréves et tranchantes :
«On ne juge pas un roi. On le tue. »1

o VIVRE LIBRE (N ° 1«

Les bouleversements politiques et sociaux sont favo- il *)
rables au développement de I'éloquence, qui s'exprime

a I'Assemblée. Dillustres tribuns prennent la parole:
Mirabeau, Danton, Robespierre, Saint-Just. lls savent

que lI'argumentation, lorsqu'elle se fait puissante et

séduisante, peut infléchir le cours de I'histoire.

Méme la chanson, genre populaire et patriotique,
est I'occasion de transmettre des idées politiques. La
plus célebre d'entre elles. Chant de guerre pour armée
du Rhin (1792), écrite par Rouget de Lisle (1760-1836),
officier et écrivain, est aujourd'hui notre Marseillaise.

Déjmif & la Convnition , ti Doyen d

une et ihdivAsible.

Ht litdiront pai & ilrt admirés.

Camille Desmoulins (1760-1794) fait paraftre Le Vieux Cordeliera partir du
5décembre 1793. Il prend ses distances avec les révolutionnaires les plus
extrémistes. Il est condamné a mort et exécuté le 5 avril 1794.

Dti jKf (tux qui gouvenuHt strer.t ~oii ,
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Le Serment du Jeu de paume

Par ce serment, les députés du tiers état s’em-
parent du pouvoir législatif en 1789. Tous
regardent vers Jean Sylvain Bailly (1736-1793,
1 député de Paris), qui recoit sur lui la lumiére.

Jacques-Louis David (1748-1825), huile sur toile,
65 X 88,7 cm, 1790-1794. Paris, musée Carnavalet.

Chénier, le poéte martyr
de la Révolution

Chénier, né a Constantinople

en 1762, suit d’excellentes
études en France, avec les
encouragements de sa mere,
férue de culture hellénique.
Son ceuvre témoigne de son
admiration pour la Grece
antique. Aprés avoir passé
quelgues années a Londres, ou Il
est secrétaire de I"ambassadeur, Il revient
en France.
Modéré, défenseur de Louis XVI et cri-
tique al’égard de Robespierre, Il estvite
suspect pour les plus fervents des révo-
lutionnaires. Il est finalement arrété et
meurt sur I’échafaud le 25 juillet 1794,
non sans avoir composé en prison des
fambes, dans lesquels Il dénonce les
exces de ses bourreaux. Sa mort tragique
fait de lui I’un des poétes les plus mar-
guants du siecle. n

C)6EU auce teld, ceia

pod cCah; onc ta toi
et autce cao™e que ta
mlanté de cetui qui impose.
Ouate dnoit de %€AIGEK
au/E toid app”diaed.
£eb6 UnwuHKecUioiw qui ont
eu tieu 6ouo te debpoiidbme
6ont toujmvL6 6ecdutahed.»
— Saint-Just, Fragments sur les
institutions républicaines, 1793-1794,
édition posthume, 1800.

a4

ee Comme un dennie™ mqgon,
comme un denmeK ~zéphgtHe
Uniment ta fin d*un Seau jowc,
Uu pied de OécHafaud,
j*eobage exd ma tyjte, »

| André Chénier, iambes. 1794.

G)es ceuvres d’André Chénier

1781-1787 Elégies
1785-1787 Les Bucoliques
1788 L'Invention] Hermes
1788-1790 L'Amérique

1794 iambes, écrits en prison






Du romantisme
au symbolisme

Balzac, Stendhal, Flaubert, Zela:

le roman connait son &ge d’or.

Du drame au vaudeville, le théatre
affiche ses révolutions et ses
métamorphoses. Lamartine, Hugo,
Rimbaud, Verlaine : la poésie atteint
alors des sommets.

Cest aussi I'époque ou les «écoles»
se succedent et bataillent souvent
entre elles. Apres le romantisme

de la premiere moitié du siecle,
s’affirme le réalisme, dépassé par
le naturalisme, contesté a son tour
par le symbolisme.

Le XIX" siécle, c’est I'autre
«Grand Siecle» de la littérature.

La premiére d’Hernani. Avant la bataille.
Albert Besnard (1849-1934), huile sur toile, 105 x 122 cm, 1903.
Paris, maison Victor Hugo.
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Une littérature actrice de I'Histoire

1815, 1830, 1848, 1852, 1870 : le X®xsiecle est un siecle
de révolutions. La littérature en est le témoin

et le réceptacle, des Mémoires de Chateaubriand

au tableau de moeurs de la Restauration

gu'est la «Comédie humaine » de Balzac

en passant par «l'histoire naturelle et sociale

d'une famille sous le Second Empire »

gue sont les Rougon-Macquart de Zola.

Elle est aussi, et plus que jamais, actrice

de I'Histoire. Les écrivains s'engagent en politique.
La scéne théatrale devient une tribune, et I'écrit
une arme entre les mains par exemple d'un Hugo
langant ses Chéatiments contre Napoléon 111 ou de Zola
défendant Dreyfus dans son «J'accuse ».

L'onde de choc de la Révolution de 1789 vibre durant
tout le siécle, portant loin et haut les idéaux

de progrés, de liberté et de démocratie,

sur lesquels s'affrontent libéraux et conservateurs.

Sciences et littérature

Pas plus qu'elle ne s'extrait de I'Histoire,

la littérature ne méconnait le prodigieux essor

des connaissances. A mesure que s'avance le siécle,
on se détourne des réveries romantiques. L'avenir
est a la science, érigée en nouvelle religion, sous

les termes de positivisme et de scientisme.
Conséquence des progres technologiques et industriels,
I'avenir est aussi a la machine : au train a partir

de 1837, a l'automobile et a I'avion aprés 1890.

Dans ce contexte, la littérature se veut elle-méme
scientifiqgue ou du moins demande a la science

une caution de respectabilité. Balzac veut classer
les «espéces sociales » comme Buffon avait, au siécle
précédent, classé les espéces animales. Zola veut
appliguer au roman les theses que Claude Bernard
développe dans son Introduction a I'étude de la médecine
expérimentale. Les grands dictionnaires d'Emile

Littré et de Pierre Larousse font ceuvre a la fois
d'érudition et de vulgarisation.



Un lectorat plus nombreux et plus varié

Avec les progrés de I'instruction, de plus en plus

de Frangais savent lire et écrire. Le lectorat cesse
d'étre culturellement et socialement homogeéne :

il n'y a plus un mais des publics.

Le livre bon marché se développe. La presse prend
son essor : plus de trois cent cinquante journaux,
nationaux et régionaux, paraissent chaque jour.
Sous la monarchie de Juillet puis sous le Second
Empire, la prospérité économique crée de nouveaux
besoins culturels : toute une bourgeoisie demande

a se divertir et, pour une frange, a se former

aux idées.

Qu'ils approuvent ou qu'ils regrettent cette
évolution, les écrivains sont contraints

de s'adapter : il leur faut choisir leur public

et établir des stratégies de plus en plus publicitaires.
Leur statut s'en trouve modifié et souvent perd

de son aura.

La littérature au service du moi,
du peuple et de la nation

Toutes les transformations du siecle - politiques,
sociales, scientifiques, culturelles - influent
fortement sur la littérature.

Romantisme, réalisme, naturalisme, symbolisme :
ces «écoles » qui chronologiquement s'affirment
et, plus encore, s'affrontent tout au long du siécle,
chacune s'élevant sur les ruines de la précédente,
ont en commun le goQt de la liberté, indispensable
a la création de nouvelles formes d'écriture,

et de la vérité, au service tout a la fois de I'individu,
du peuple et de la nation.

C'est au X®siécle que la littérature devient
vraiment la «littérature francaise ».



1830-1850

1826 Balzac, La Comédie humaine
Vigny, Poemes antiques

et modernes

1802
Chateaubriand, René

1820
Lamartine, Méditations poéiiques

1852
Th. Gautier, Emaux et camées

1848
Chateaubriand, Mémoires d'outre-tombe

Premier Empire EHETTEN]

1830
Hugo, Hernani

Stendhal,
Le Rouge et le Noir

1832
George Sand, Indiana

1833-1869
Michelet,
Histoire de France

1834
Musset, Lorenzaccio

1842
A. Bertrand, Gaspard de la nuit

1844
A. Dumas, Le Comte de Monte-Cristo




r 1853 188A

Hugo, Les Chatiments Huysmans, A rebours
1880
Maupassant,
1855 Boule de suif

Nerval, Aurélia

1857
Baudelaire, Les Fleurs du mal

1871-1893
Zola, Les Rougon-Macquart

Second Empire 11I* République

lution industrielle

1894-1906
Affaire Dreyfus

1886-1895:
Le symbolisme

P1850-1870 : Le réalisme

n

1871-1893 : Le naturalisme

1874
Verlaine, Romances sans paroles
1873
Rimbaud, Une saison en enfer
1870-1898
Mallarmé, Poésies
: 1869
i Lautréamont, Les Chants de Maldoror
I j 11866
! i i | Gaboriau, L'Affaire Lerouge
| 1864
| Verne, Voyage au centre de la Terre
| 1862

j Hugo, Les Misérables

\ 1860
: Labiche, Le Voyage
: de M. Perrichon

| 1857
i Flaubert, Madame Bovary
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¢ Rene esquisse

@0 lefutur héros romantique

D'abord paru dans le Génie du christianisme
(1802) pour illustrer le chapitre sur « le vague
des passions », René devient vite la bible de toute

Francois-Rene AN ) N i
CORGECERBIEGER  une génération, qui se reconnait dans ce héros

1768:1845 tourmenté et malheureux ; et Chateaubriand

un auteur a la mode.

L’histoire d’un solitaire

Adopté par les Indiens Natchez, en Louisiane, René raconte au sachem Chactas
I'histoire de sa vie. Sa mére mourut a sa naissance. Son enfance se passa dans un
austere chateau : il y vécut solitaire, réveur, mélancolique, sa sceur Amélie étant
sa seule compagnie. Il en congcut un profond et incurable mal de vivre. Celle-ci
le dissuade de se suicider, puis se retire dans

un couvent pour se punir de trop aimer ce frere 6 6 JHeae/L'Umvo, (magz6

ténébreux. René s'embarque alors pour I'Amé-  CEN&A dme/L. mvpoHItm
3tm é doitA edpaced

rique, ou il apprend la mort de sa sceur, décédée N .
une autice aie, »

en sainte.
m Francois-René de Chateaubriand.

René. 1802.

Entre confession et fiction

Ce court texte est une autobiographie déguisée : le chateau de René ressemble a
celui de Combourg ou vécut Chateaubriand ; et Amélie, a Lucile, la sceur de ce der-
nier. Le personnage et son créateur partagent la méme mélancolie, éprouvent les
mémes périodes d'exaltation. Tous deux portent enfin le méme prénom, celui de
Chateaubriand étant Frangois-René. L'ceuvre reste pourtant une fiction, a forte
valeur morale et pédagogique, montrant que sans religion, il n'y a point de salut
possible. Ce mélange de fiction et de confession sera la marque de tous les écrits de
Chateaubriand.

La découverte du mal du siecle

Déchiré entre un désir toujours frustré d'infini et la quéte d'un bonheur a jamais
inaccessible, René réunit en lui les deux traits fondamentaux du futur héros ro-
mantique. Son mal de vivre reléve tout autant d'un état psychique dépressif que
de circonstances historiques précises qui voient disparaitre un monde ancien sans
qu'apparaisse clairement ce que sera le nouveau. Ce «vague des passions », Musset
le transformera, en 1836, en «mal du siécle ». Il en changera le nom, pas la nature,
preuve du bien-fondé du diagnostic que Chateaubriand pose dés I'aube du siecle.

f17681 Naissance de Chateaubriand René [ 1802

1797 : Essai historique, politique et moral sur les révolutions

1802 : Génie du christianisme contenantl



Atdla ou la passion
interdite

En Louisiane, Atala, jeune
Indienne, mais de confes-
sion chrétienne, s’éprend
de Chactas, un ennemi de
sa tribu. Elle s’empoison-
nera, de peur de rompre
son veeu de chasteté.
Eloge de lasolitude, déses-
poir amoureux, conflit de
la loi naturelle et de la loi
religieuse :Chateaubriand,
désormais surnommé
«l’enchanteur» pour la
somptuosité de son style,
annonce I’envol du roman-
tisme. 1

l'iAnne-Louis Girodet (1767-182A), Atala au tombeau, huile sur toile,
207 X 267 cm, 1808. Paris, musée du Louvre.

66 £MNautomne me 6iwpM au mileu
de ced UicenUtudeA : jmbiai aaec mmobdement
cUmd ied nwid ded tempéted,»

m Frangois-René de Chateaubriand, René. 1802.

Le «mal» de tout un siécle

Le «vague des passions» analysé dans René est la
matrice du « mal » qui sévit durant tout le xix® siécle.
Il nait d’une béance de I'Histoire: «Tout ce qui était
n’est plus, tout ce qui sera n’est pas encore », selon la
formule de Musset. Le déclin de la religion accentue
la solitude de I'individu. La société contredit les aspi-
rations du moi. Vivre devient ennuyeux, voire déses-
pérant. Sauf a étre un arriviste balzacien, il faut trou-
ver refuge dans un ailleurs :dans la réverie, dans les
paradis artificiels, dans I'art, parfois dans la mort. Ce
«mal» signe la fin des consolations et des illusions.

Mort de Chateaubriand fiSAS™)



Lamartine Fait sensation
©D avec ses Méditations

Apres avoir été un dramaturge médiocre et avoir
taté de I'épopée, Lamartine publie un recueil de
\ Alphonse poésies élégiaques : ses Méditations le rendent
;de Lamartine célébre dujour au lendemain. Il a trente ans.

Un succes sans précédent

Composée de vingt-quatre poemes, I'édition originale du
13 mars 1820 regoit un accueil si chaleureux qu'une nouvelle édition, enrichie de
deux poémes inédits, parait n
des avril. Six autres vont se ¢ ¢ 2 UmmI!»
succéder en 1821 et 1822. En I Alphonse de Lamartine. Méd/faflonspoéf/Qt/es, «Le Lac», 1820.

1823, la neuvieme s'accroit de quatre nouveaux poemes. En 1849  dixiéme et der-
niere édition compte quarante et un poemes, soit pres du double de la premiére.
Jamais recueil poétique n'a connu un succes aussi foudroyant et aussi durable.

Une révolution poétique

C'est que ces Méditations poétiques sont a
la fois une révélation et une révolution. é é Tin 6eut éUe aoud manque
Pour la premiére fois s'y exprime un moi et tout et dépewpié. »
dont les souffrances et les angoisses s'ac-  w Alphonse de Lamartine. Méditations poétiques.
cordent avec la sensibilité du temps. «L'Isolement». 1820.

«Le Lac» est le poeme du souvenir
d'une femme aimée et trop tot disparue ; L'lsolement» est celui de la détresse et
du repli sur soi qui s'ensuit. L'inquiétude métaphysique se manifeste dans «L'Im-
mortalité » «Le Soir »et «Le Vallon »témoignent enfin d'un apaisement retrouvé.
L'amour et la mort, la fuite du temps, la nature consolatrice, la ferveur religieuse :
tous ces themes seront ceux du romantisme triomphant.

Un poete chef de gouvernement

Ce succes conduit Lamartine a publier en 1823 de Nouvelles Méditations poétiques, a la
thématique presque identique. La nouveauté réside dans leur orientation libérale,
laquelle s'accentuera dans les Harmonies poétiques et religieuses (1830). Porté en 1848
a la téte du gouvernement provisoire de la République, Lamartine meurt en 1869
ruiné, endetté, presque oublié. Sa famille refusera les funérailles nationales que
voulait lui accorder Napoléon I11.

fl7901 Naissance de Lamartine Méditations poétiques f182 0 |
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Le Voyageur contemplant une mer de nuages

Seul dans la nature et dominant le monde et ses
vicissitudes: telle est la posture qu’affectionne le

romantique.

Caspar David Friedrich (177A-1840). huile sur toile,
95 X 75 cm. 1818. Hambourg, Kunsthalle.

«Le Lac», poeme
de t'amour brisé

*Oen 1816, lors d’une

' cure a Aix-les-Bains,
Lamartine rencontre
Julie Charles, jeune
créole, mariée a un
scientifiqgue réputé.
C’est le coup de foudre.
Les deux amants pro-
mettent de se revoir
un an plus tard sur les
rives de ce méme lac du
Bourget. Tuberculeuse,
Julie ne pourra jamais
venir. Elle décede le
18 décembre 1817.
Lamartine |’apprend
une semaine plus tard,
le jour de Noél.
Poeme du souvenir
autant que méditation
sur le temps corrupteur,
«Le Lac» est |’élégie par
excellence. 1

/7 7
e e JH fiemtm point de
pont, te tentpd NMa point de Kiwe.
3t codte, et nouo podéono. »
m Alphonse de Lamartine. Méditations
poétiques. «Le Lac», 1820.

Les deux Faces du moi romantique

Explosion lyrique, le romantisme est
le triomphe du moi. Ce moi n'est pour-
tant pas univoque. S’il est, comme chez
Lamartine, épanchement et expression
d'une vie intérieure, il est aussi désir de
s’affirmer et de se singulariser.

Le personnage romantique aspire a
transformer le monde: de la vient I'en-

11840 1850

1847 : Histoire des Girondins

gagement politique d’un Hugo. Il est une
énergie, représentée par les grands
héros, qu’ils soient révoltés ou maudits
(don Juan, Faust, Satan) ou historiques
et épiques (Napoléon PO.

Au moi souvent élégiaque répond un moi
qui se réve héraique.

Mort de Lamartine [1869]

1860

n
1857 :La Vigne et la mai.su*n

in
1856-1869 : Cours familier de littérature
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| Le mouvement
3

cv romantique

Le romantisme s'étend sur une période qui va approximativement
de 1820 a 1850. Inséparable des conditions historiques

de son émergence, il est autant une écriture qu’un idéal

et une philosophie.

L'épanouissement du moi iyrigue

Le moi, ultime refuge contre les désillusions du monde

La génération de 1820 éprouve, selon la formule de Musset, le sentiment d'étre
née trop tard dans un monde trop vieux. Le présent n'est donc que monotonie et
fadeur. Affairiste et sans charisme, la monarchie de Juillet, suivie du coup d'Etat
du 2 décembre 1851, ne fait qu'accentuer les déceptions. Ou dés lors se réfugier,
sinon d'abord en soi-méme ?

Un nouveau rapport au monde

Mais ce moi, qui va s'affirmer et assurer le triomphe de la poésie lyrique, est tout
sauf narcissique. Il porte les interrogations, les contradictions et les tourments de
toute conscience : «Ah linsensé qui croit que je ne suis pas toi !» s'exclame Victor
Hugo. On n'hésite plus a dire son mal de vivre, a déplorer la fragilité de la vie, a
communier avec la nature, havre et confidente, dont le moindre paysage corres-
pond désormais a un «état d'ame », a chanter le bonheur et le malheur d'aimer, a
exprimer ses certitudes ou ses doutes métaphysiques.

Une force conquérante

Un hymne a I'énergie et au progres

Le romantisme ne saurait toutefois se réduire a une voix solitaire et élégiaque. Ses ba-
tailles - politiques, sociales, littéraires - ont été incessantes, notamment au théatre,
entre le «drame», romantique et de plus en plus républicain, et la tragédie obstiné-
ment classique et royaliste. Ses mythes préférés sont ceux qui symbolisent une vitalité
indomptable et indomptée : don Juan, Faust, Satan, et méme Napoléon que sa mort soli-
taire et le retour de ses cendres en 1840 transforment en personnage de légende. «Je suis
une force qui va !» : cet autoportrait d'Hernani est aussi une définition du romantisme.
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Un élan humanitaire

C'est aussi l'idée et la vision d'une
humanité en marche vers plus de

?L e NG

Victor Hugo a la téte de «I’armée romantique»
«Monté sur le Pégase romantique, Victor Hugo [..]
emmeéne en croupe Théophile Gautier, Cassagnac, Fran-
cis Wey et Paul Fouché. Eugéne Sue fait effort pour se his-
ser aleur niveau et Alexandre Dumas presse le pas, tandis
que Lamartine, dans les nuages, se livre a ses méditations
politiques, poétiques et religieuses.»

Commentaire d’Alfred de Vigny en 18A2. Vigny et Balzac

progres, de justice et de bonheur :

se retrouvent en fin de cortége.

de Ia, le renouveau des études his-

Benjamin Roubaud (1811-1847), Grand Chemin de la Postérité.

toriques (chez Renan, Michelet) ; 1842. Paris, maison de Balzac.

I'édification par Victor Hugo du

poéte «mage», chargé d'une mission civilisatrice ; les préoccupations sociales qui
envahissent le domaine romanesque. aussi bien chez Hugo que chez George Sand.

Un renouvellement des formes

Un nouveau paysage littéraire

Cette volonté d'émancipation renouvelle
les formes littéraires traditionnelles. Aux
regles et codes, le romantisme oppose son
esthétique de la liberté : tout autant dans
le drame et la poésie lyrique que dans le
roman. En faisant du moi un objet d'étude.
le romantisme a permis la naissance d'un ro-

, £e mmanticiome (6ic)
et thani de aux
peupteA ted ceumed UUEuMed
qui, datvd Cétat actuel de iewid
ftutlUuded et de tor\id cnagqunce™,
6ont 6UAceptiéled de lewc dennm
CGepCxu de ptaidk poddiaCe, »

m Stendhal, Racine et Shakespeare. 1823.

man retragant une destinée personnelle, quelles qu'en soient la nature et la tonalité :
roman d'analyse chez Sainte-Beuve ou Musset ; de la quéte du bonheur chez Stendhal ;
roman sentimental chez George Sand ; roman de I'énergie chez Balzac. Avec Vigny,
Hugo, Dumas, le roman historique réalise une synthese des aspirations romantiques,

qui explique son succes.



1820-1850 Le mouvement romantique

Une postérité influente

Aprés 1850, le romantisme décline. 1l devient méme de bon ton d'en moquer l'idéa-
lisme ou les épanchements sentimentaux. Son déclin n'est pourtant pas absolu.
Son exigence de modernité et son goQt du vrai ouvrent la voie au réalisme. La réve-
rie et le réve dans lesquels I'hnomme romantique s'est souvent réfugié sont un pre-
mier pas vers l'exploration des abimes intérieurs chez Baudelaire ou de la folie chez
Nerval. Les liens que le romantisme a tissés entre le moi et le monde, l'intérieur
et l'extérieur, instaurent le regard et la conscience comme les seules instances
possibles de la perception. Le symbolisme saura en tirer profit. Le romantisme ne
marque pas seulement la premiere moitié du x®siécle, mais bien tout le siecle, et
peut-étre méme au-dela.

66 Sraui'it donc oUmdHe cpie

la 6cete du Stomaniudme (owe ¢ oot
aime cpdon tappette), entHomée pecec
Me-méme au-deta du dut ou elle
tend, /...y mette en danger, toute»
no» negie», imutte a tom no» chep>-
d~ceume?»

m Louis-Simon Auger, Discours sur le romantisme
devant les quatre académies. 24 avril 1824.

Le romantisme européen

d e fomantlsme irrigue toute I’Europe.
, En Allemagne, son visage est double:
; d’une part national et conservateur
autour des rois de Prusse et de Louis Il
de Baviere; d’autre part libéral autour
de Goethe, d’HblderlIn, de Klelst ou du

Sir Walter Scott
Ecrivain & succés, pére du roman historique

{Invanhoé. 1819), Walter Scott (1771-1832) poete lyrique Helnrlch Heine (1797-
exerca une influence considérable sur les 1856)_
romantiques francais. Balzac lui-méme réva En Angleterre le romantisme prend le

un temps d'étre le Walter Scott frangais.

Sir William Allan (1782-1850), huile sur toile,
81,3 X 63,5 cm. 1831. Londres. National Portrait

visage de Byron, de Walter Scott, créa-
teur du roman historique, d’Emlly Bronté

Gallery. (avec son célébre roman Les Hauts de
Hurievent, 1847) et du poéte lyrique
Colerldge. n
u £e Stomculi™tm tinedt
priecloément ni deuw  choix ded Deux Hommes au bord de la mer,
6ujjcid ni dam ta iiéuté malA au coucher du soleil
dam imc manibie de dmivc. [...] Le romantisme européen fait de tout paysage
teoopHebbian ta ptm fiécmte, un état d’ame.
ta ptm aduette du Uicau. » Caspar David Friedrich (1774-1840), huile sur toile.

51 X 66 cm, 1817. Berlin, National Galerie.
m Charles Baudelaire, Salon de 1846.



La peinture

romantique

Les Massacres de Scio,
qu’Eugene Delacroix expose
au Salon de 1824, font de lui
le chef de I’école romantique
en peinture. La modernité de
ses sujets (La Grece expirant
surles ruines de Missolonghi,
1827; La Liberté guidant le
peuple, 1831), son orienta-
lisme et son exotisme (Le
Sultan du Maroc, 1845), le
dynamisme de ses lignes
contrastant avec le statisme
des figures néoclassiques, la
variété et la vivacité de ses
couleurs font incontestable-
ment de lui un romantique,
dont Baudelaire célébrera
le talent.

Les Massacres de Scio
La toile s’inspire d'un fait d’actualité : le massacre de la popu-
lation de ITle de Chio par les Turcs, perpétré en avril 1822.

Eugene Delacroix (1798-1863), huile sur toile. Al'9 x 35A cm.
1824. Paris, musée du Louvre.




CM Vigny se singularise
@D avec ses Poetites antiques
= et modernes

Trop fier pour étaler ses amertumes d’aristocrate
dégodté de la monarchie, d’officier désenchanté du

/2 de Vigny métier des armes et d'amant trahi, Vigny n'est pas
un romantique comme les autres. Sa poésie se veut
avant tout réflexion et analyse.

/7 7/
Un recuell e e Je liimai donc toujowcd puiddemt et daiitcme?

hétérogéne £aiddez' ttwi tendomtdc du dommeit de ta terme. »

\ m Alfred de Vigny, Poémes antiques, « Moise », 1826.
La structure des Poémes any ques, « ?

antiques et modernes explique le titre du recueil. Trois livres le composent. Le «Livre
mystique »s'inspire des grands mythes de la Bible : Moise, qui conduit les Hébreux
hors d'Egypte jusqu'a la Terre promise ; Eloa, la sceur des anges née d'une larme du

Christ ; et le récit du Déluge.

Le «Livre antique » puise dans la mythologie gréco-romaine. Le «Livre moderne »
W alterne enfin des poemes d'inspiration médiévale avec d'autres de facture espagnole
ou parisienne. Il manque au recueil une évidente unité de tons et de formes.

Le renouveau de la poésie philosophique

Le recueil n'en fait pas moins date dans I'histoire du romantisme. Vigny renoue
avec la tradition, fort ancienne, de la poésie philosophique. Ce que celle-ci pourrait
a priori avoir d'austére disparait derriere des mises en scene volontiers épiques ou

dramatiques.

Le constant recours au symbole lui confére en outre une portée universelle. S'adres-
sant a un Dieu muet et incompréhensible. Moise incarne ainsi plus qu'un propheéte :
il devient la figure du génie, las de sa propre solitude. Quant a Eloa, elle exprime

toute la compassion dont est capable un étre humain envers un malheureux.

Une poésie a hauteur d’homme

La poésie de Vigny véhicule une conception sombre de I'existence, dans laquelle
I'homme se débat entre ses faiblesses et ses aspirations. Tel est encore le cas dans Les
Destinées, ou le poéte s'interroge sur les différentes formes du mal, ainsi que sur les
moyens de les combattre : par un silence stoique devant la mort ; par I'engagement
humanitaire contre la misére ou par une foi dans le progres. Sa poésie est un art de

penser, une invitation tour a tour lyrique et majestueuse a s'assumer.

[1797] Naissance de Vigny
[



Chasse au loup en forét

De cette chasse au loup,
Vigny fit le symbole de la
condition humaine. La fata-
lité traque I'hnomme mais ne
saurait I'affaiblir.
Jean-Baptiste Oudry
(1686-1755), huile sur toile.
113 X U 8 cm, 17A8. Nantes,
musée des Beaux-Arts.

Servitude et grartdeur militaires
(1835)

Le titre est souvent plus connu que I'ouvrage
lui-méme. C’est un recueil de nouvelles dont les
unes lllustrent la servitude du métier des armes -
I’'obéissance, le devoir, le sacrifice - et les autres
sa grandeur - le dévouement, la fidélité, I’nonneur.
Lui-méme ancien officier, Vigny y dit ses déceptions
et ses tourments: «La guerre est maudite de Dieu
etdes hommes méme qui la font». Le militaire finit
toutefois par symboliser I’homme moderne, méme
civil, dont la vie est de plus en plus soumise ades
ordres, systemes ou logiques qui le dépassent.
Comment rester dans ces conditions en accord
avec sol-méme ?1

V4
66 £t, 6orvd daignm scuwve comment il a péni,

Stefeunani sco gnandd

memtascuis jetm un cni,»

m Alfred de Vigny. Destinées. « La Mort du loup ». 1864.

.1840

Chatterton; Servitude et grandeur militaires

'"8631 Mort de Vigny
1850 1860
L )— .,
1864: Les Destinées



Stsndhal part
OO alaquéte du bonheur

Deuxieme roman de Stendhal, Le Rouge et le Noir
passe quasiment inapercu a sa parution.
Henri Beyle Qest un chef-d’ceuvre, .I u,n des romans Igs plus
dit Stendhal  importants de toute la littérature francaise !

Ascension et chute d'un arriviste

Fils d'un blcheron grossier et brutal, Julien Sorel, grand admira-
teur de Napoléon, devient précepteur des enfants du maire de Verriéres, M. de Rénal.
Julien s'éprend de Madame. Renvoyé sur des racontars, il entre au séminaire d'ou il
ressort plus hypocrite que jamais. Mathilde, fille du marquis de La Mole, tombe sous
son charme. Un mariage se profile. Une lettre de Mme de Rénal, écrite sous la dictée
de son confesseur, dénonce son arrivisme et ses multiples aventures. De rage, Julien se
rend a Verrieres, et la blesse durant la messe de deux
coups de feu. Jugé, condamné a mort, il est guillo- Cla/c de cette

tiné. Mathilde enterre elle-méme la téte de son f™ntnte, mm, 6e™ait-il,
je ne 6ulé pod aien né, »

m Stendhal, Le Rouge et le Noir. 1830.

amant. Trois jours plus tard Mme de Rénal décéde.

Une chronique de 1830

Le roman évoque les événements qui ont préparé la révolution de 1830. Le rouge est
la couleur de I'habit d'officier que, sous I'Empire, Julien aurait porté, mais que la
Restauration lui interdit de revétir parce qu'il est un roturier. Le noir est la cou-
leur des soutanes et de I'Eglise, des intrigues et de I'hypocrisie.

Ecrit dans un style volontairement froid et sec, c'est aussi paradoxalement un
roman sur le bonheur, du moins sur sa quéte passionnée.

Une élite romanesque

Les autres romans de Stendhal sont également des fresques historiques. Lucien
Leuwen décrit le triomphe de la bourgeoisie sous la Restauration ; et La Chartreuse de
Parme évoque les intrigues d'une petite cour italienne vers 1820. Stendhal y met en
scene une élite, non pas sociale, mais du cceur, capable de toutes les énergies et de
tous les courages pour aller jusqu'au bout de ses réves.

Le Rouge et te Noir au cinéma

En 1954, Gérard PhiUpe, acteur séduisant et talentueux, incarne Julien 1
Sorel, Danielle Darrieux tient le r6le de Mme de Rénal et Antonella Lualdi "
celui de Mathilde de La Mole.

Affiche du film de Claude Autant-Lara, 1954.

fI7831 Naissance de Stendhal



La Chartreuse de Parme

jPcénéreux, romanesque, Fabrice del

m/ ngo, jeune noble milanais, réve de
gloire et de liberté. Ayant rejoint I'armée
de Napoléon, il participe a la bataille
de Waterloo, sans y rien comprendre.
Mais cela suPPit pour le rendre politi-
guement suspect a la cour de Parme. Sa
tante, la duchesse de Sanseverina,\oute
d’audace et de passion, veillera sur lui.
Emprisonnement, bonheur, jalou-
sie, perte de I'étre aimé conduiront
Fabrice, devenu archevéque, ase retirei®
ala Chartreuse de Parme, ou il mourra.
Roman de la quéte du bonheur, c’est le
plus stendhalien des romans. m

Le Rouge et le Noir f1830 1

7822: De t'amour 1827 : Armance

1823-1825 : Racine et Shakespeare

Feuillet manuscrit de Stendhal pour
La Chartreuse de Parme, avec biffures,
ajouts et corrections a la suite

des remarques de Balzac.

Paris, musée des lettres et des manuscrits.
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Viede Henry Brulard

~nHenry Brulard est I'un des deux
cent cinquante pseudonymes que
s’est choisis Henri Beyle. Cette vie
est donc une autobiographie. Aprés
SoNn Journal €t SeS Souvenirs d égo-
tisme, elle est la troisiéme tentative
de Stendhal en ce domaine.
Remontant pour I'essentiel a I'en-
Pance de I"auteur, les souvenirs rap-
portés y sont directs, peu Plattés
et encore moins Platteurs: haine
du pére, attachement excessiP a la
mére, rejet de I'Eglise, mépris des
tabous, quéte du bonheur.
Ces souvenirs sont-ils pour autant
d’une authenticité absolue?
Avant Proust, Stendhal s’interroge
sur les mécanismes de la mémoire.
Cette vie est un texte majeur pour
tous les admirateurs de Stendhal...
et les psychanalystes. m

Mort de Stendhal 1842

1840 _
183A: Lucien Leuwen

183A-1836 : Vie de Henry Brulard

1839 : La Chartreuse de Parme;
Chroniques italiennes



CO Hugo livre
sa bataille THernani

En ce début d’année, chacun attend la piéce de Victor

Hugo : ses amis, des libéraux. Favorables a ses nouvelles

conceptions théatrales ; ses ennemis, des royalistes,
Victor Hugo a4entes de la vieille tragédie classique.

Une bataille de trente-neufjours

Le conflit éclate le 25 février, a la Comédie-Frangaise, lors de
la premiére d'Hernani. Les partisans d'Hugo, des jeunes a la barbe et a la chevelure
fournies, en signe de leur appartenance libérale, occupent les lieux bien avant le
début de la représentation, mangent, boivent, pissent. Quand le rideau se léeve,
c'est le tumulte : sifflets, bravos, coups de poing. Quand il se baisse, c'est I'enthou-
siasme, tant la piece a séduit la plupart des spectateurs.

Des combats d'arriére-garde auront beau se poursuivre durant les trente-huit
autres représentations de 1830, Hugo vient ce jour-la de remporter sa bataille.

La naissance du drame
romantique

Hernani, le héros de la piéce, est un pros-
crit. Aimé de la belle dona Sol, il est en
outre le rival sentimental du roi. Elu a la

Un géant, seul en son siécle

Le succeés & Hernani fait de son auteur
le chef de file Incontesté du romantisme.
Sa créativité et son énergie vont dés lors
se déployer dans tous les domaines : dra-

téte de I'empire sous le nom de Charles- maturge, Hugo sera aussi poéte, roman-

Quint, celui-ci apprend qu'Hernani com- cier, homme politique, plaidant pour

plote contre lui et décide généreusement Iabolition de la peine de mort, s’insur-

de le gracier. Hernani et dofia Sol n'en geant contre Napoléon IIl.

seront pas moins acculés au suicide. Sa mort, en 1885, sera une apothéose.
Ce drame signe la mort de la tragédie Des funérailles nationales le conduiront

classique. C'en est fini de ses sujets an- au Panthéon.!

tiques, de ses pesantes unités de temps
et de lieu, de toutes ses régles : place au mélange des genres et des tons, a la couleur
locale, au mouvement, bref a la liberté de création. Place au drame romantique !

/7 7/
ee }ebuld une fmca qui uu!
CLgjent aamgJuU et 6ound de nupime» fwte&ned !
Une ame de maCaewc faite aaec ded ténké"ed, »

IVictor Hugo. Hernani, acte Ill, scéne 4.1830.

fiéoal naissance de Victor Hugo Hernani {1830 1
I mo
1827: Cromwef/ n 1832 : Le rois'amuse ‘N
Le théatre de Victor Hugo 1829 : Marion de Lorme 1833 : Lucréce Borgia:

Marie Tudor n

1838:f?0yBlas i
1843:Les Burgh
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La premiére d'Hernani. Avant la bataille
Dans la salle Richelieu de la Comédie-Frangaise,
l'atmosphére est électrique. A gauche, sur la
scene, en ardent partisan d’Hugo, Théophile
Gautier, reconnaissable a son gilet rouge, incite
a huer les bourgeois.

Albert Besnard (1849-1934), huile sur toile,
105 x 122 cm, 1903. Paris, maison de Victor Hugo. :

A trente ans, Hugo est un écrivain
célebre et scandaleux a la fois : il n’est
plus royaliste, comme au temps de ses
premieres poésies ; et il vient de publier
Le Dernier Jour d'un condamné, terrible
réquisitoire contre la peine de mort.
Son appartement parisien de la rue
Notre-Dame-des-Champs, qu'il occupe
depuis 1827, est devenu le lieu de réu-
nion du Cénacle, les futurs grands noms
des lettres et des arts: Vigny, Dumas,
Mérimée, Nerval, Gautier.

MeMutani a été ce que fut
£e Qid pawc ied cxuttentpoHoim
de QOHeitte. Jaut ce qui était jeune,
uaMant, amaweeuce, poétique,
en Kequt te 6ouffte,»

m Théophile Gautier, Histoire du romantisme. 1874.

Ruy Blas

Victor Hugo a réalisé ce dessin (crayon et encre
sur papier) pour la scéne 4 de l'acte V, lorsque
Ruy Blas révele sa vraie identité a la reine.

Paris, bibliotheque de la Comédie-Frangaise.

Mort de Victor Hugo (~1885”



Balzac imagine
oo saComeédie humaine

Depuis 1830, Balzac publie deux voire trois romans par
an, qu'il regroupe a partir de 1842 sous le titre général
de La Comédie humaine. Pour mener cette entreprise
yrataac a son terme, il lui faudrait plusieurs vies. Il mourra

a la tAche sans I'avoir achevée.

1 1799-1850

Un projet Fou : devenir Thistorien des mceurs

Eugénie Grandet (1833) et Le Pére Goriot (1835) sont ses premiers succés. Mais plus que
d'étre un auteur connu, Balzac ambitionne de réaliser ce qu‘aucun écrivain n'a ja-
mais fait: devenir «I'historien des mceurs», décrire I'état de la société francaise de-
puis la Révolution sans en n'omettre aucun détail. Sur les cent trente-sept romans de
cette gigantesque fresque qu'il projette d'écrire, il en terminera quatre-vingt-onze ;
et sur les quatre mille personnages initialement envisagés, il en créera deux mille
cing cents !

Un réalisme vivifié par I'imagination

Pour chacun de ses romans, Balzac s'ap-

puie sur une abondante documentation. é i (ZGiéi, t™lomme, La 60dété,
Son réalisme n'est pourtant pas une  t™Miumcudlé drmant décnitA,

plate reproduction du réel. L'imaginaire ~ anau”™éA éom NepéUtumaAf et dand

se manifeste jusque dans la construction ~ Une ceuvHe qui Ge”a comme GH

de ses personnages. Ceux-ci sont souvent ~ Mitie et”Une JVLitd de ~Occident.»

des types (I'Avare, I'Arriviste...). Or ces m Lettre 8 Mme Hanska, du 26 octobrel 834.
types, si saisissants soient-ils de vérité,

sont de pures créations de I'esprit. Ils condensent dans leurs seules personnes des
traits qui n'existent qu'épars dans la nature. Le fantastique joue aussi un grand
role, comme dans La Recherche de I'absolu (1834). Mé&me ses descriptions, dont la
longueur lassait déja ses contemporains, dépassent la simple visée réaliste. Elles
révelent les conditions sociales, elles sont un «avant-portrait» des personnages.

Un Forcat des lettres

Balzac est reconnu des son vivant comme le plus puissant romancier de sa géné-
ration, méme si tous ses romans n'ont pas rencontré un égal succes. De nos jours,
le cinéma et la télévision ont adapté les plus célebres d'entre eux, leur redonnant
ainsi une nouvelle vie. Balzac, lui, a perdu la sienne ales écrire. Il meurt littérale-
ment d'épuisement en 1850, a cinquante et un ans.

[1799] Naissance de Balzac

1829:/.es®



Le retour des persorinages

Pour éviter que La Comédie humaine ne
soit qu’un vaste ensemble disparate,
Balzac la dote d’un principe unificateur:
celui du retour des personnages d’un
roman a l'autre a différentes périodes
de leur existence. L'ambitieux Rastignac
(<A nous deux Paris !») apparait ainsi
dans pas moins de dix-sept romans,
dont Le Pére Goriot, ou il fait ses dis-
crets premiers pas, et Une ténébreuse
affaire (1841),ou il est sous-secrétaire
d’Etat. Ce procédé renforce I'impression
de réalisme et donne au lecteur le sen-
timent d’une certaine familiarité avec
des personnages, qu’il voit ainsi évoluer.

1830-1850| La Comédie humaine

1830
1831 : La Peau de chagrin

Une comtesse
polonaise devient
Mme Balzac

La comtesse Hanska (1800-
1881) et Balzac ont longtemps
correspondu avant de se ren-
contrer en 1833 sur les bords
du lac de Neufchatel. Le coup
de Foudre est mutuel.
Devenue veuve en 1841,
elle n’épouse Balzac que le
14 mars 1850, cing mois avant
la mort de ce dernier. 1

m Ferdinand Georg Waldmiller
(1793-1865), Madame Hanska,
huile sur toile, 1835. Chateauroux,
musée Bertrand.
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Cette page est extraite du carnet de travail
de Balzac. Il contient cinquante-six feuillets de
notes, d’aphorismes, de dessins, de schémas
consignés entre février et septembre 1833
sous le titre Pensées, sujets, fragments.

Paris, musée des lettres et manuscrits.

fl 850~ Mort de Balzac

1847 : Splendeurs et miseres des courtisanes

: Le Colonel Chabert 1841: Une ténébreuse affaire

[Eugénie Grandet 1834 : La Recherche de I'absolu

1835 : Le Pére Goriot 1838 : La Maison Nucingen

1843 : lllusions perdues



George Sand défend
les Femmes dans Indiana

Rompant avec son mari, le baron Dudevant, s’éloignant
de son amant, I'écrivain Jules Sandeau, fumant

et portant pantalon. Aurore Dupin publie un roman
sentimental et féministe sous le trés masculin
pseudonyme de George Sand : ¢’est un succes !

r George

Les infortunes d’une Femme mariée

Jeune Créole, Indiana dépérit en France auprés de son mari, le colonel Delmare,
officier a la retraite, brutal et jaloux. La fin de sa liaison avec le beau Raymon
de Ramiére la laisse désemparée. Ruiné, le couple Delmare s'embarque pour I'Tlle
Bourbon (I'1le de La Réunion), ou Indiana méne une existence réveuse et mélanco-
lique. Les brutalités de son mari et une lettre de Raymon la décident de revenir en
France. C'est pour y apprendre que son ancien amant vient de se marier avec une
riche héritiere. Son cousin Ralph, malheureux comme elle, la sauve de la misére.
Tous deux repartent pour I'fle Bourbon, résolus a s'y suicider. L'amour les sauvera.

Un roman Féministe
é é Si[Cadbociété] queu/uefeld

Indiana proteste contre la place et le sort mui6 cahmnie et MuiA mpau’Ge,
que la sociéte, organisée par et pour les 0B0e/L (VoHgueii pawe éonjove
hommes, réserve aux femmes. Le mariage  ymvA po6de” cVeiie, »

y est dénoncé comme une prostitution gegrge sand, indiana, 1832.

légale et une variante de I'esclavage.

En soi, ce féminisme n'est pas nouveau : Balzac s'en fait I'écho a la méme époque.
Mais qu'il soit porté par une femme, affichant elle-méme sa liberté, voila qui re-
tient I'attention. Le cadre historique - de Waterloo a la révolution de 1830 - donne
au roman un parfum d'actualité et ses décors exotiques, matiére a faire réver ses
lecteurs, qui étaient pour beaucoup des lectrices.

De la Féministe a « la bonne dame de Nohant »

Indiana inaugure la série des romans sentimentaux et protestataires de George
Sand. A partir de 1840, sous I'influence des milieux utopistes, celle-ci s'oriente vers
des romans plus sociaux, comme Le Meunier d'Angibault (1845).

Décue par la révolution de 1848, elle se retire sur ses terres, a Nohant, ou elle
écrit ses romans restés les plus célebres, comme La Petite Fadette ou Francois le Champi.

f18 041 Naissance de George Sand Indiana [1832]

1832 ; Indiana; Valentine
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Liszt au piano
George Sand a tou-
jours eu un golt pro-
noncé pour la musique.
Elle est représentée au
centre du tableau, der-
riere le musicien Franz
Liszt, accompagnée
d'écrivains et de com-
positeurs: Alexandre
Dumas pere, la com-
tesse Marie d’Agoult;
Hector Berlioz, Niccolo
Paganini, Gioacchino
Rossini (debout).
Danhauser Josef (1805-
18A5), huile sur toile.
119x 167 cm. 18A0.
Berlin. National Galerie.

m Martin Drolling (1752-1817),
Portrait de Marceline Deshordes-Valmore.
Douai, musée de la Chartreuse.

«La bonne dame de Nohant»

Retirée sur ses terres berrichonnes, la

romantique scandaleuse des années 1830
se mue, avec I’age, en bonne dame. Ce surnom,
George Sand le doit asa générosité, toujours
prompte asoulager, matériellement et mora-
lement, ladétresse des paysans etvillageois,
pour qui elle tient table ouverte.
Cette bonne dame est aussi une bonne amie.
Elle recoit beaucoup, entretient une vaste
correspondance avec |’élite Intellectuelle
et artistique. Ses romans de terroir, dont le
Berry fournit le cadre, sont tout autant réa-
listes qu’habités par la fol de leur auteur dans
un avenir meilleur. n

Une autre grande figure féminine:
Marceline Desbordes-Valmore

235 1 bt Ak Mme i\
Appréciée de Victor Hugo et de Charles déboires sentimentaux et de son déses-
Baudelaire, Marceline Desbordes- poir de mere ayant perdu ses enfants.
Valmore (1786-1859) se place au pre- Poésies (1830) et Pauvres Pleurs (1839)
mier plan des poétes romantiques. Son sont des chefs-d’ceuvre de mélanco-
inspiration, élégiaque, se nourrit de ses ligue musicalité.

Mort de George Sand ' 1876

O T T S S

!éﬁ :Le Meunier d'Angibault 1858 : Les Beaux Messieurs de Bois-Doré
1848 LaMare au diable  185A: Histoire de ma vie
I 18A9 : La Petite Fadette 1860 : Jean de la Roche
\

li;-l es Maitres sonneurs



Michelet fait du peuple
unacteur de THistoire

Fils du peuple devenu I'un des plus brillants
universitaires de son temps, Michelet s’est dées
Jules I’enfance senti une vocation d’historien. Quelle histoire

Michelet écrire toutefois ? Il y a tant de fagons de I'aborder !
1798-187A

Une découverte décisive

La révolution de 1830 lui apporte une premiére réponse : I'histoire est une conquéte
permanente de liberté, dans laquelle le peuple joue un réle majeur. Ses fonctions,
a partir de 1831, aux Archives nationales lui en fournissent une seconde : les ar-
chives ne sont pas que du papier, elles
témoignent de ce que fut la vie d'une

nation. Ce son_t donc_cette con_qyéte Capont eAdeniMe éclata fmee uimy
et cette vie qu'il convient de saisir et gqutau appMe homme, homme
d'analyser. Le premier tome de son o5t 5on pwAfie fPmmétage, »

Histoire de France parait en 1833; seize
autres suivront jusqu'en 1869.

66 5)ond Cepm g~ humaiti,

Jules Michelet, Préface a ['Histoire de France, 1869.

Une résurrection de la vie intégrale

L'histoire ne saurait des lors se réduire a une énumération de dates et a I'évocation
de quelques grands hommes : elle est un tout, qui englobe aussi bien les faits éco-
nomiques et sociaux que politiques et moraux. Leur description, si large soit-elle,
demeure toutefois insuffisante.

Pour Michelet, la France est une personne, qu'il convient de faire revivre. L'in-
tuition, I'empathie et méme I'imagination sont aussi nécessaires que I'étude pa-
tiente des sources et des documents. La sensibilité peut et doit accompagner I'objec-
tivité et parfois la dépasser. En définitive, I'histoire est pour Michelet le récit de
I'interminable lutte des hommes contre la nature, I'obscurantisme et la servitude.

Un historien engagé

S'il cherche a redonner vie au passé, Michelet n'en reste pas moins un homme
engagé dans les luttes de son époque. Le Peuple, qu'il publie en 1846, est une protes-
tation contre la misere de la condition ouvriére. Son Histoire de la Révolution francaise
(1847-1853) est un manifeste épique en faveur de la république.

Le Second Empire le lui fera payer en le privant de sa prestigieuse chaire au
College de France. Michelet meurt en 1874, gardant intacte sa foi dans le progrés
humain.

Naissance de Michelet



Trois conceptions de I’histoire

Le xix®siecle est par excellence le siécle
de I'Histoire. Frangois Guizot privilégie les
faits de civilisation aux événements pro-
prement dits (Histoire de la civilisation en
France, 1830). L'histoire positiviste, fondée
sur Iérudition, a pour principaux repré-
sentants Hippolyte Taine (Les Origines de

la France contemporaine, 1875-1893) et
Ernest Renan (Vie de Jésus, 1863).
Quant a Fustel de Coulanges, pour la
rigueur avec laquelle il confronte et ana-
lyse ses sources dans sa Cité antique
(1866), il est considéré comme I'un des
fondateurs de la science historique.

La Bataille de Valmy

Le 20 septembre 1792,
I'armée révolutionnaire
francaise défait 'armée
prussienne, a Valmy,
prés de son moulin
devenu célebre. C'est
la premiere victoire de
la République.
Jean-Baptiste Mauzaisse
(178A-18AA), détail, huile
sur toile. 296 x 678 cm,
1835. Paris, musée

du Louvre.

Vive la sorciére!

Cet essai At un énorme scandale a sa parution en 1862 :

Michelet y réhabilite la «sorciére» comme Figure de la
révolte et du progres ! Par ses pratiques occultes qui tendent
a guérir ou a consoler, celle-ci s’érige en contre-pouvoir
d’une Eglise IndIFFérente a la nature et aux malheurs des
hommes. De la vient sa diabolisation.
En reconstituant I’histoire de la sorcellerie, du Moyen Age
au Mi®siécle, Michelet aborde le vaste territoire de I’his-
toire des mentalités. Aussi son essai, tout empreint d’une
poésie sulFureuse, est-1l considéré aujourd’hui comme un
texte Fondateur. 1

Histoire de France (t. VIl axvIl) f 1855-1869 1 Mort de Michelet “187al

1867-1853 : Histoire de la Révolution francaise 1862 :La Sorciere 1876 : Histoire du xix"siecle

1859: LAmour 1860: La Femme
1866 : La Bible de 'Humanité

1866 ; Le Peuple



(1Q  George Sand souffle a MUSSSt
@D ridée deLorenzaccio

— George Sand et Musset se rencontrent pour la premiere
fois en juin 1833. Elle a vingt-neuf ans, il en a vingt-
a Alfred trois. Elle est une romanciére a succes, il est un poete
SEIESEEY  a scandale. EnJuillet, ils deviennent amants. De leur
\ gy liaison nait le drame de Lorenzaccio.

De I'amour au théatre

George Sand fait lire a Musset I'un de ses manuscrits,
Une conspiration en 1537. Tiré d'une chronique italienne,
c'est le récit d'un assassinat politique. Le sujet séduit
Musset, mais son traitement beaucoup moins. L'ceuvre
de George Sand est en effet une «sceéne historique»,
genre alors trés en vogue, mais qui ne se soucie guére
de I'intérét dramatique.

Musset décide donc de traiter le sujet a sa fagon. En
cing mois, d'ao(t a décembre 1833, il concoit sa propre =
piece, la réécrit trois fois et la publie Tannée suivante :
Lorenzaccio est son chef-d'ceuvre et celui de tout le
théatre romantique.

Florence ou Paris ? 1537 ou 1830 ?

Alexandre de Médicis régne en tyran sur Florence. Lorenzaccio, son cousin, est de
toutes ses débauches. Le vice est en réalité sa protection : qui prendrait au sérieux
son projet d'assassinat et de rétablissement de la République ? Il tue le tyran. Les
républicains ne bougent pas pour autant. Un Médicis succeéde a un autre Médicis.
Lorenzaccio s'enfuit a Venise ou il est assassiné.

Ce coup d'Etat avorté offre des similitudes avec la révolution de 1830. A Paris
comme a Florence, c'est I'échec. Pourtant menées par les républicains, les Trois
Glorieuses n'aboutissent qu'a remplacer un roi par un autre. Musset s'interroge sur
cette défaite des libéraux auxquels il appartient, passivement, lui aussi.

Portrait de George Sand
par Alfred de Musset en 1833.

Un drame injouable Finalement joué

Jamais représenté du vivant de Musset, ce drame fut longtemps réputé injouable.
Trop de personnages, trop de décors, trop de complexité :la piéce coltait trop cher a
monter et était trop difficile ajouer. Ce sera Sarah Bernbardt qui, en 1896, relevera
le défi et qui créera le role de Lorenzaccio. La piéce est depuis régulierement jouée.

f I 810| Naissance de Musset Lorenzaccio

1830 : Contes d'Espagne et d'ltalie
1833 :Rolla; Les Caprices de Mariannel



Premiére représentation de Lorenzaccio

En 1896, Mucha réalise I'affiche de Lorenzaccio : parée de ses
broderies somptueuses, rappelant la richesse de la Renais-
sance, Sarah Bernhardt, coiffée a la garconne, y est magnifiée.

Alfons Mucha (1860-1939), lithographie. 160 x 50 cm. 1896. Paris,
théatre de la Renaissance.

Les Nuits

Nuit de mai, Nuit de décembre (1835),

Nuitd'doGCO 836) et NuU d'octobre (1837)
forment un cycle lyrique souvent poignant.
Méme si Musset compose les (jeux pre-
mieres aprées sa (jouloureuse séparation
avec George Sand, on ne saurait les réduire
a leur dimension autobiographique.
Leur enjeu touche au coeur méme de la créa-
tion poétique: comment muer en harmo-
nie les désordres de la passion et les dis-
sonances de la douleur? Par une rhétorique
du cceur, car a I’Instar du chant du cygne,
«Les plus désespérés sont les chants les
plus beaux» (Nuit de mai).

7 7
ee 3*okte, p"eendd ton Cutd;
¢"ebt moi, ton Unmo”™deUe,
dm t"ai uu celio nuit tnidio et dilendeuoo, »

| Alfred de Musset, Nuit de mai, 1835.

L’école du désenchantement

Le regne de Louis-Philippe anéantit les
espoirs soulevés par la révolution de 1830.
C’est désormais le temps de I'affairisme
et de I’hypocrisie. Les écrivains, qui ne
se réfugient pas dans un ailleurs fantas-
tique, clament leur dégodt d’une société
sans idéal.

A ce désenchantement se rallient de
grands noms: Balzac, Stendhal, Nodier,

/\HEENAA:I_ |F§ E ,A\DNECLéA\ -I Musset, dont les ceuvres expriment cha-
- cune a leur maniére «la senteur cadavé-

reuse d’une société qui s’éteint», ou «la
raillerie» résume «toute la littérature des
sociétés expirantes» (Balzac).

Mort de Musset | 1857

1840

i=1837: Les Nuits 1840.1850 : Comédies et Proverbes
.
836 ; Confession d'un enfant du siécle
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Un miséreux crée
le pO€Me en prose

Le 29 avril 1841, dans un hopital parisien décede un
pauvre hére, un certain Aloysius Bertrand. Il laisse
derriére lui un manuscrit intitulé Gaspard de la nuit
que ses rares amis, stupéfaits de sa nouveauté, font
éditer un an plus tard.

Aloysius
| Bertrand

Une ceuvre singuliére

L'ceuvre est un recueil de courts textes, en prose, consacrés au monde médiéval et
notamment au Paris nocturne de cette époque. Chacun d'eux constitue une scene
autonome, ala couleur locale si puissante qu'elle fait songer a la peinture. Un sous-
titre place d'ailleurs I'ensemble sous le double patronage du peintre hollandais
Rembrandt et du dessinateur francais Jacques Callot.

Des tableaux du premier, le recueil se rapproche par ses ambiances nocturnes
dans lesquelles évolue tout un peuple fantastique de gnomes, d'alchimistes, de pen-
dus, de brigands ! Des dessins du second, il retient la veine grotesque, le trait de
la caricature et le sens du détail. C'est que ce «Gaspard» lui-méme n'est autre que
Satan!

y: . R W £t c’eN aimi que
L’invention du poeme en prose &~acaquinment a un peu
Gaspard de la nuit est un cas unique dans  de UHondenAy cwec ded queuse de
I'histoire des genres littéraires. Il est en  NUit, un pmcwiewc au pcudement
effet exceptionnel d'assister & la naissance ~ dui cewcait Ce quAEedau,
d'un nouveau genre, de pouvoir la dater et et £ guécam du guet, .. »
de savoir a qui en attribuer la paternité.
Bertrand consacre le divorce définitif de la
poésie et de la versification et il dote la prose de spécificités qu'on croyait jusque-la
réservées au poeme : le primat des images et des effets musicaux, la concentration
de I'énoncé, la puissance de suggestion et I'importance de la forme.

m Aloysius Bertrand, Gaspard de la nuit,
« Les Gueux de la nuit». 1842.

Une revanche posthume

Bertrand meurt sans avoir jamais rien publié d'important, mais non sans descen-
dance littéraire. Son invention du poeme en prose a élargi I'horizon de la poé-
sie moderne. A sa suite, les plus grands poétes des xixet x®siécles - Baudelaire,
Mallarmé, Rimbaud, Francis Ponge, Henri Michaux, Pierre Jean Jouve... - prati-
queront chacun a leur fagon le poéme en prose. La postérité venge Bertrand de la
misére et de I'anonymat qu'il connut de son vivant.

1807 | Naissance d’Aloysius Bertrand
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Naiade

«Ecoute! - Ecoute! - C'est moi, c’est Ondine qui
frole de ces gouttes d’eau les losanges sonores de
ta fenétre illuminée par les mornes rayons de la
lune ». Extrait de « Ondine », Gaspard de la nuit. 1842.

Henri Fantin-Latour (1836-1904), huile sur toile,
1896. Saint-Pétershourg, musée de I'Hermitage.

Misére et suicide des poétes

Méprisés par le pouvoir et Ignorés par
le public, de nombreux poétes n'ont le
choix qu’entre la marginalité et le sui-
cide. Alphonse Rabbe, frére de poésie et
de misére de Bertrand, met fin ases jours
en 1829. Ce drame des Ignorés, Vigny le
met en scene dans Cliatterron (1835) ou
le héros éponyme, refusant de prosti-
tuer son art, préfere en finir avec la vie.
Ceux qui ne le font pas se réfugient dans
une marginalité, souvent Idéalisée sous
le nom de boheéme, mais en réalité tres
dure avivre au quotidien. m

i é en feuiiietant pewc ta
vingtieme feh au nwim te fumeux
Qodbpcvul de ta nuit d™U. SienVuind
/...y que thidée nredt venue de
tenteK quelque caobe d™analogue »

m Charles Baudelaire, Le Spleen de Paris, 1862.

Autoportrait
«Seul, pensif, déja
malade, devant la
page blanche d'un
cahier», ainsi se
dépeint Aloysius
Bertrand.

Aloysius Bertrand,
collection
particuliére.

Mort d'Aloysius Bertrand 18A1 Gaspard de la nuit
ww R

828 : LAgonie et la mort du sire de Maupin
S26:Jacques-Les-Andelys,Chroniquede™an 1361

-
1833 : Peter Waldeck ou la chute d'un homme ~ I M
| I | am

1833 : Perdue et retrouvée
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Dumas écrit
le roman de la vengeance

Dramaturge connu, Feuilletoniste encore plus réputé,

Dumas (pére) devient avec Le Comte de Monte-Cristo
Alexandre  |€ romancier populaire par excel_leqce._Jalousm, trahlspn,
Dumas vengeance : I'ceuvre avait de quoi séduire tous les publics.

Un implacable justicier

1815: Edmond Dantés est trop heureux en amour et en affaires
pour ne pas étre jalousé. Anonymement dénoncé comme bonapartiste, il est jeté
dans un cachot du chateau d'If. L'abbé Paria, son codétenu, le sauve du désespoir et
lui révele avant de mourir I'existence d'un trésor dans I'lle de Monte-Cristo. Dantes
prend sa place dans le linceul, qui est jeté a la mer. Le voici libre aprés quinze ans
de captivité. 1833: sous le nom de comte
de Monte-Cristo, Dantés, riche a sou- ¢ é S)anted avait été tancé
hait, entreprend de perdre ses dénon- cUaw ta mcKau fend de taquette
ciateurs les uns aprés les autres, tous  t"entHoinait un eutet de 36 attaché
a Oee piedd, jEa mm était te cimetibie
du chateau d"NJf. »

m Alexandre Dunnas, Le Comte de Monte-Cristo. 18A4.

devenus entre temps des personnages
importants...

Les clés d’un succes

En dépit de quelques critiques sur son immoralisme, I'ceuvre connut un succes im-
médiat, qui ne s'est pas depuis démenti. Roman historique, elle s'inscrit dans un
cadre précis, celui de la monarchie de Juillet.

Satire de meeurs, elle en dénonce la fausse respectabilité, qui permet aux plus
corrompus d'occuper les postes les plus élevés. Roman d'aventures, elle est enfin
pleine de rebondissements. Victime innocente, Dantés acquiert une dimension
héroique, presque surhumaine : il est celui par qui la justice s'accomplit.

Le maitre du roman historique

Entremélant les événements d'une destinée personnelle fictive et les grands événe-
ments historiques, par définition authentiques, Dumas s'impose comme le maitre
du roman historique. La méme année que Le Comte de Monte-Cristo, il fait paraitre Les
Trois Mousquetaires (1844).

Puis, c'est au tour de Vingt ans aprés (1845) et La Dame de Monsoreau (1846). Preuve de
leur succes, ils ont tous été portés a I'écran. Les cendres de Dumas sont transférées
au Panthéon, le 30 novembre 2002, a I'occasion du bicentenaire de sa naissance.

Naissance de Dumas



Le roman-feulUeton

Il nalt vers la fin des années 1830 de l'es-
sor de la presse a bon marché, de I'appa-
rition d’un lectorat de plus en plus vaste
et d’une mutation de la notion méme de
culture. Chaque journal se doit alors
d’avoir un bon feuilletoniste, qui fait grim-
per les ventes et qui est payé a prix d’or.
Alexandre Dumas, Eugéne Sue (Les Mys-
teres de Paris, 18A3), plus tard Paul Féval
(Le Bossu, 1858), Maurice Leblanc, le pére
dArséne Lupin, sont les plus connus.
Privilégiant le spectaculaire, les émo-
tions fortes et la rapidité des dialogues,
le roman-feuilleton fait les délices du
peuple et des classes moyennes.

Ce roman populaire ne pou-
vait que tenter les cinéastes
de le porter a I'écran. En
retour, le cinéma a contribué
au succes du roman. Preuve
parfaite de la complémenta-
rité de I'écrit et de I'image.
Affiche du film de Robert
Vernay, avec Jean Marais.
1954.

Les Trois Mousquetaires

lIs sont quatre | Porthos, Athos, Aramls
et d’Artagnan. La reine Anne d’Autriche
a commis I'lmprudence d’oFfrlr a son
amant, Le duc de Buckingham, douze
ferrets en diamants, présents du roi. Or
elle doit les porter lors d’un tout prochain
bal, sous peine d’un éclatant scandale.
D’Artagnan sauvera sa réputation...
Rebondissements garantis sur Fond de
vérité historique. Le roman Fait désor-
mais partie de notre patrimoine littéraire
national. On ne compte plus les adapta-
tions cinématographiques et théatrales
qui en ont été Faites.!

631

TTI Lecomte de Monte-Cristo [~1870 ] Mort de Dumas

PLes Trois Mousquetaires 1870 : Grand Dictionnaire de cuisine (inachevé)
La Reine Margot
ri 846 :Le Chevalier de Maison-Rouge

1848 : Le Vicomte de Bragelonne



Chateaubriand s’immortalise
QQ dansses Memoires

En 1803, Chateaubriand projette d’écrire ses
mémoires. En 1830, il en élargit la perspective :

: ) c’est I'histoire de son siecle qu'il veut désormais
| FraneolsRens raconter a travers sa propre vie, afin de mieux

. de Chateaubriand h
" 1768-1848 demeurer dans le souvenir des hommes.

Une voix dans le siecle

Récit de son enfance a Combourg, de son voyage
en Amérique, de son émigration en Angleterre,
rappel de ses premiers succes littéraires : les
deux premieres parties des Mémoires d'outre-tombe
relevent de l'autobiographie. Les deux derniéres
se veulent I'ccuvre d'un historien. Une longue
biographie de Napoléon précede I'évocation de sa
propre carriére politique qui le vit ministre de o
I'Intérieur durant les Cent Jours, ambassadeur 2 S
a Berlin, Londres et Rome, ministre enfin des Le chateau de Combourg
Affaires étrangéres sous Louis XVIII. Les années de sa Jeunesse a Com-

L'exactitude historique et I'objectivité y font Eos”r%:&ﬁ;ﬁetggf;]fsha;e;::”:g
souvent défaut. Chateaubriand y est avant tout Mémoires, sous I'autorité d’un pére
poete. L'ceuvre s'impose par la somptuosité du taciturne et despotique.

style et la puissance de son lyrisme. Lithographie de Engelmann,
XX®siecle. Paris. BNF.

Une ceuvre testamentaire

Comme le suggére leur titre, ces Mémoires sont un mausolée : leur auteur y recense
ses deuils familiaux ainsi que les victimes de la Révolution ou de I'Empire. Cette
omniprésence de la mort illustre la fragilité de toute existence et I'inéluctable fuite
du temps, thémes romantiques par excellence.

En prétendant écrire d'outre-tombe. Chateaubriand se place aussi dans un au-dela
du temps. Cette position en surplomb lui permet de mieux saisir le passé dans sa globa-
lité et sa cohérence. Ecriture d'une vie, ces Mémoires deviennent une réécriture de soi.

Un tombeau pour I'éternité

Cette réécriture faconne a son tour l'image que Chateaubriand souhaite trans-
mettre ala postérité : celle d'un acteur majeur de I'Histoire et méme d'un prophéte.
Ses Mémoires s'achévent en effet sur une vision de I'avenir, promis a la démocratie.
Leur publication suit de quelques semaines le décés de leur auteur, le 4juillet 1848.

fi7681 Naissance de Chateaubriand

1797 : Essai historigue, politique et moral sur les révolutions
1801 :/ifalF]

1802 : Génie du christianisme contenant®



Chateaubriand et Napoléon 1™

Les Mémoires d'outre-tombe comportent
dans leur derniére partie une Vie de Napo-
léon critique et... admirative.
Chateaubriand s’insurge contre le despote,
proteste contre le mythe de I’Empereur:
«Apres avoir subi le despotisme de sa
personne, il nous faut subir le despotisme
de sa mémoire». Mais il ne peut s’empé-
cher d’admirer son énergie, sa volonté et
méme son génie.
L'implacabilité de son réquisitoire cache
mal un regret: celui de n’avoir pas été
Vl’égal de Napoléon.

é é aaib ied d*une awtme
dont je ne oemai pod &o teven. ie doleii.
Jinem e neote puxd geda nt™o66eoU
au toHdde ma fob6e; ap*a0 quoi je
debcendmi fiwidiment, le aaicifice a ta
main, dan6é €éternité, »

m Chateaubriand, Mémoires d'outre-tombe. 1848.

N

1836 Essai sur la littérature anglaise

La Liberté guidant le peuple
Chateaubriand raconte en détail son séjour
a Paris, alors en pleine Révolution, et ce
qu'il voit passer devant sa fenétre: deux
tétes montées sur une pique !

Eugene Delacroix (1798-1863), huile sur toile,
260 X 325 cm. 1830. Paris, musée du Louvre.

Le 18 juillet 1848, Chateaubriand est
inhumé, conformément & ses voeux, sur
Ilot du Grand Bé, dans la rade de Saint-
Malo, seul, face a l'infini de la mer: pas de
nom, pas de date sur sa tombe, une croix
seule pour témoigner de sa foi chrétienne.
C'est pour I'éternité I'ultime humilité de cet
orgueilleux admiré.

§ ] e =

Mort de Chateaubriand = 1HAH
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1844: Vie de Rancé
1848-1850: Mémoires d'outre-tombe




Théophile GautiGP
prone 'art pour l'art

Dernier recueil poétique de Gautier, Emaux et Camées
marquent une rupture et unavénement : rupture avec
Théophile ~ UN certain romantisme, avénement d’une nouvelle
Gautier doctrine poétique. Leur publication fait date dans
I'histoire des mouvements poétiques.

Une poésie d’orfévre
L'édition originale de 1852 comprend dix-huit poémes ; I'édition définitive de 1872
en compte quarante-sept. En vingt ans le recueil s'est enrichi, sans rien perdre de
sa cohérence. L'inspiration en est diverse : évocation de I'Antiquité, de I'Egypte, de
I'Espagne, du carnaval de Venise, des grognards de Napoléon.

L'essentiel réside dans la perfection formelle des poémes, souvent des quatrains
d'octosyllabes a rimes croisées. lls sont autant de miniatures précises, colorées,
riches en effets sonores et rythmiques, comme dans la «Symphonie en blanc ma-
jeur », description d'une femme-cygne.

Le chef de file de I'Ecole de I'art

Le recueil définit et illustre une nouvelle doctrine poétique, selon laquelle la forme
doit primer sur le contenu, et la technique sur l'inspiration. Intemporelle et impa-
vide, la beauté ne saurait étre inféodée a une quelconque utilité sociale ou morale. Elle
est la seule quéte du poéte et la seule justification de la poésie. C'est en conséquence
renoncer a tout lyrisme, aux épanchements du moi et a toute visée humanitaire.
Gautier, qui fut en son temps un ardent défenseur d'Hernani,
prend ainsi ses distances avec ses convictions de jeunesse.

Un maitre reconnu par les plus grands

Son mérite est de mettre I'accent sur le travail de la langue.
Il ouvre la voie a la poésie formaliste du Parnasse. Il impose
surtout l'idée, qui se révélera d'une extréme fécondité, que la
poésie n'est et ne peut étre qu'un travail sur le langage. Ce n'est
pas un hasard si Baudelaire lui dédiera ses Fleurs du mal, qu'il
f salue comme «poéte impeccable », et Mallarmé I'honorera d'un
b e e «Toast funébre». On ne peut réver plus bel hommage. Gautier
est de nos jours injustement oublié.

Huse, un roUiurne olrolL.

% rliyiliiiie minmoitv,
Canarle un xuiilivr T[> grand.
/ Qi luul pieil quille et prr

m Henri Caruchet (1865-1945), illustration pour L'Art, Paris, Fasquelle, 1925.

fI8ILIl Naissance de Gautier

1830 :Poésies 1831 :Albertus; La Cafetiere «
1833 : Les Jeunes-France, romans goguenards 1835 :Mademoiselle de Maupin\
S -] 1838 : La Comédie de la mort

1843 : Voyages en Espagne
- yag pag



Gautier contre la presse

Si la presse périodique enrdle connme
journalistes ou «contiers» de nom-
breux écrivains (Balzac, Stendhal, Sand,
Maupassant) qui y trouvent un appoint
financier, d’autres sy refusent énergi-
quement. Dans sa préface de Mademoi-
selle de Maupin (1835), Gautier dénonce

Le Parnasse

Le Parnasse ne Fut jamais une

école. Il doit son nom aune revue,
Le Parnasse contemporain, qui, en
1866 puis en 1871 et 1876, accueille
des auteurs aussi différents que
Leconte de Liste, Banville, Heredla
ou encore Catulle Mendés, Frangois
Coppée ou Sully Prudhomme.
S’ils n’ont pas les mémes aspira-
tions et ambitions. Us partagent les
mémes refus: celui de confondre
poésie et émotion. Aussi n’évitent*
Us pas toujours le risque de la froi-
deur et de I'lmpassibilité.

ces journaux qui «sont des especes de
courtiers ou de maquignons entre les
artistes et le public [..] qui nous dtent
la virginité de tout».

Le culte de l'art vient chez lui de loin
et ne souffre aucune compromission.

4
e e 3t a de imaiment djeau que
ce qui ne peut 6emU a Gen; tout ce
qui ebt utiie cot taid [...] £*endmit
le pim uti®e d™une maidon, ce 6ont
& iatmted,»
m Théophile Gautier, Préface de Mademoiselle
de Maupin. 1835.

Baccante en repose

Ce tableau évoque toute la sensualité des ceuvres de
Théophile Gautier, a la croisée du romantisme et de
la poésie parnassienne.

Joaquin Sorolla (1863-1923), huile sur toile, 29 x 67 cm,
1882, Valence (Espagne), musée des Beaux-Arts.

m Emaux et Camées 1872 Mort de Gautier
1850 1860 1870 | ’

plétes

165Q : Le Roman de la momie

1863 : Le Capitaine Fracasse
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Le» Hugo inflige
@D ses Chatiments a Napoléon

Le coup d’Etat du 2 décembre 1851, par lequel Napoléon Ill
fonde le Second Empire, est pour le républicain Hugo

un « crime » impardonnable. Il tente de soulever

les Parisiens, mais doit s’exiler dans I'lle de Jersey.

II'y compose Les Chatiments. Cest un brilot.

Victor Hugo
1802-1885

Une ceuvre de combat

Six mille vers constituent un implacable réquisitoire contre le nouvel empereur.
L'histoire en est le fil conducteur avec le constant rappel de I'épopée de Napoléon le
Grand, en contrepoint des bassesses de celui qui n'est que Napoléon le Petit. L'iro-
nie en est I'arme principale, qui démystifie les justifications officielles du coup
d'Etat : non, la Société n'est pas sauvée !

Satire, chanson, fable, élégie, épopée, dia- é é WokKigQ™! Wate™Ndaa!
tribe : la rage d'Hugo explose dans un florilege = Watedaa! marne ptaine! »
de genres littéraires. Euvre de circonstance et  m Victor Hugo, Les Chatiments,
de résistance. Les Chatiments sont aussi une ex-  «L'Expiation», 1853.
ceptionnelle création poétique. Depuis Cain, le premier assassin de I'humanité,
jusqu'a ce «Petit» liberticide, Hugo convoque toute I'histoire des tyrans. Et c'est
une Histoire lyrique, épique, visionnaire.

Un exil fécond

En octobre 1855, sur pression des autorités locales, Hugo quitte Jersey pour Guerne-
sey. La, face ala mer, il écrit ses ceuvres les plus puissantes : Les Contemplations (1856),
vaste interrogation de onze mille vers sur la condition humaine ; La Légende des
siécles (1859), reconstitution gigantesque de I'épopée de I'humanité; Les Misérables
(1862), son roman le plus célébre, mais aussi Les Travailleurs de la mer (1866) et L'Homme
qui rit (1869).

La gloire et la légende

Cet exil sculpte également la statue d'Hugo en défenseur farouche de la liberté.
En 1859, il refuse I'amnistie que lui propose I'Empereur, en déclarant hautement:
«Quand la liberté rentrera, je rentrerai. »

Il ne reviendra a Paris qu'en septembre 1870, apres la chute de I'Empire et la
proclamation de la IIP République. En 1885, ses funérailles seront nationales et
grandioses, lui ouvrant les portes du Panthéon.

filBoal Naissance de Victor Hugo

1822 ; Odes et Ballades 1829: Les Orientales
Hugo poéte 1831 : Les Feuilles d.automne
1837 : Les Voix intérieure
1840 : Les Rayons et les OmbréFl



Le coup d'Etat de Napoléon IlI

Cette peinture, sombre a souhait, reflete par-
faitement I'état d'esprit de Victor Hugo.

Eugéne Lacoste (1818-1908), Ralliement de la
Garde nationale lors du coup d'Etat du 2 décembre
1851, huile sur bois, 42 x 58 cm. 1852. Paris,
musée de I'Armée.

Un autre Hugo:
La Légende des siécles

Avec plus de trente nnille vers,
répartis en trois parties, composés
de 1859 a 1883, ce recueil gigan-
tesque retrace I’6popée de I'huma-
nité et sa lente ascension vers la
lumiere, vers «le rayonnement de
I’'ame universelle».

L’¢pique s’y méle constamment au
merveilleux et au surnaturel. «La
Conscience », « Booz endormi », « La
Rose de I'Infante», «Le Satyre» ou
«La fin de Satan » figurent parmi les
morceaux les plus célébres.

C’est prodigieux. C’est hugolien.

f 18531 Les Chatiments

1856 : Les Contemplations

1859-1883 : La Légende des sié ci”

9*eupie! écouie/z  poeéte!
&ute/L te néjoawc Hacné!
S>aui» aoUe nuit, 6otvA lui complete,
£ui éaudt a le piont écl(mé>>
Victor Hugo, Les Rayons et les Ombres.
«Fonction du poéte», 1840.

L'aigle impérial est foudroyé
par Les Chatiments de Victor Hugo.

Honoré Daumier (1808-1870), caricature,
Le Charivari. 16 novembre 1870.

Mort de Victor Hugo fl 885~

1865 : Chansons des rues et des bois
1877 : LArt d'étre grand-pere 1891 : Dieu (posthume)



W] Nsrval descend aux enfers
m uansAurélis

Le 26 janvier 1855, trois semaines avant la parution
de la seconde partie d'Aurélia, Nerval se suicide,
mettant ainsi sa vie en conformité avec son ceuvre ou,
MR alinverse, son ceuvre avec sa vie.

1808-1855

Gérard

Les vertiges de ia Folie

Le narrateur s'inquiete d’'un mystérieux présage, annonciateur
de sa propre mort ou de celle d'Aurélia, qu'il aime et qui vient de rompre avec
lui. Réve ou réalité: des visions l'assaillent. Son internement ne les fait pas pour
autant disparaitre. Le narrateur voit ressurgir son passé et accéde a un paradis ou
Aurélia, décédée, I'accueille et le fait assister a la douloureuse création du monde.

Revenu a Paris, se sentant coupable mais sans savoir de quoi précisément, il erre
désespéré, pressentant la fin du monde. Lui apparait alors une déesse, incarnation
de toutes les meéres salvatrices et d'Aurélia, laquelle le guide vers le salut.

Une poésie des gouffres

Dans Aurélia, Nerval a beaucoup mis de lui-méme : sa passion malheureuse pour
I'actrice Jenny Colon, ses propres internements psychiatriques, son godt pour I'éso-
térisme. L'ceuvre dépasse pourtant le cadre autobiographique. En faisant du réve
une autre vie, aussi réelle sinon plus réelle encore que la vie ordinaire, elle s'érige
en exploration de I'inconscient.

La force de suggestion des visions rapportées dans une langue précise, souvent
lyrique, toujours intelligible, fait d'Aurélia une ceuvre puissante et troublante.

Un texte fondateur

CEuvre posthume, Aurélia n'est pas seulement l'ultime ceuvre de Nerval, elle en est
le couronnement, qui permet de comprendre ses textes antérieurs : Les Chimeres,
recueil de sonnets composés a partir de souvenirs a demi révés, comme d‘ailleurs
Les Filles du feu. De Lautréamont a Rimbaud et, plus tard, les surréalistes, tous ceux
qui tiennent le réve pour la vraie vie, au péril parfois de leur santé mentale, se sont
engouffrés dans cette bréche ouverte par Aurélia.

ee Jle 6uid te Bné&Heacey - te Leuf, - Pincomoté,
£e pninee cVClquitaine a ta tewc aEeUe:

M a Gejute étoile ebt montey —et mon tuta comtetlé
30k te 60leil novc de ta Mélancolie,»

m Gérard de Nerval, Les Chimeres, «El Desdichado», 185A. J

1808 Naissance de Nerval




Rayons de soleil

Louis Janmot a réalisé dix-huit peintures illustrant
la poésie de Nerval: sous leur apparence cham-
pétre et heureuse, ces «filles du feu» feront le
désespoir du poéte.

Louis Janmot (1814-1892), Le Poéme de lame,
huile sur toile, 1854. Lyon, musée des Beaux-Arts.

Le romantisme noir

Sous cette banniéere se regroupent les
marginaux et les sans-grades du roman-
tisme. lls sont nombreux, et pas néces-
sairement sans talent :Aloysius Bertrand,
Pétrus Borel (Madame Putiphar, 1839),
Ch. Lassailly (Les Roueries de Trialph,
1833), Ch. Nodier (Smarra, 1821), Nerval...
Tous ont en commun le godt des atmos-
phéres médiévales, inquiétantes, fantas-
tiques, des superstitions, et une certaine
complaisance pour les états seconds ou
proches de la folie. Les surréalistes les
réhabiliteront. Cet autre romantisme est
a découvrir ou redécouvrir.

1830 1840

JC me démélait mm
une chaine nen intemempue
(Vhammed et de femmed
en qui jNétaiA et qui étaient
nwi-meme. »

m Gérard de Nerval, Aurélia. 1855.

Sylvie

Parue en 1853, Sylvie est la plus
célebre des nouvelles de Nerval.
Le narrateur aime Aurélie, une actrice.
Mais est-ce vraiment bien elle?
Des souvenirs le reconduisent sur les
lieux de son enfance, dans le Valois,
vers d’anciennes amours :Adrlenne, la
religieuse, Sylvie, la petite paysanne.
Et si toutes ces amours n’en formaient
gu’un seul, si ces femmes ressusci-
taient en Aurélie ? Amoins que tout ne
soit qu’un réve. Mémoire et fantasme
déchirent. «Ily ade quoi devenir fou. »
Nerval le deviendra. 1

Mort de Nerval TTSST)
1850

1852 : Les llluminés
1853 : Petits chateaux de Bohéme: Sylvie
1854 : Les Filles du feu; Les Chiméres

A
1855 : Aurélia



Lajustice condamne Baudslairs
@O pourses Fleurs dumal

Baudelaire publie Les Flet/rscfu ma/le 25 Juin 1857. Deux
mois plus tard, le 20 aodt, lajustice le condamne a trois
cents Francs d’amende et censure six de ses poémes

pour oFFense a la morale publique et aux bonnes meeurs.

Charles
Baudelaire
1821-1867

Le poéte de la condition humaine

Le projet de Baudelaire n'est pourtant pas de choquer ni méme
de provoquer, mais de saisir le tragique de la condition humaine. L'homme est par
nature un étre déchiré, le théatre de I'affrontement de I'ldéal et du Spleen, de
I'aspiration au Bien et de la chute dans le Mal, de I'élévation et du naufrage.
Entre ces deux tentations opposées, s'écoule la vie, s'étire le Temps, cet Ennemi
implacable et corrupteur. Par conséquent tout est bon pour échapper au désespoir,
fat-ce les paradis arti- A /A
ficiels : le réve, le vin, ee £a JVatwie edt un tempCe oh de uiacutU piiie™
£aiddent pcvtfeid Gontvi de cenfuded pcmded,
£™"Homme N podde a Ounwe™d ded fenétd de 6"i&oL£ed
Qui Cohde™nent cwec de™ Kegamdd pxmitieH0d, »

m Charles Baudelaire, Les Fleurs du mal. «Correspondances», 1857.

le sexe, la drogue, la
mort méme, dés lors
qu'elle est promesse
de nouveauté.

La quéte de la beauté

Ce tragique, le poéte le vit plus intensément que quiconque, car en plus d'étre
homme il est artiste. La Beauté le hante, qu'il sait pourtant inaccessible. A I'inverse
des romantiques privilégiant les épanchements du cceur, Baudelaire recherche la
perfection formelle. Mais a rebours des Parnassiens ne cultivant que le style, il
croit en I'émotion.

La Beauté allie pour lui la forme et I'authenticité. Au poéte de la traquer toujours
et partout jusque dans le mal qui possede précisément ses «fleurs », quitte a étre un
éternel incompris ou un réprouvé social.

Le pére de la poésie moderne

La postérité a tres tot réhabilité Baudelaire dont chacun avite salué la modernité.
Celle-ci réside d'abord dans I'affirmation de I'autonomie absolue de la poésie qui ne
saurait avoir d'autre objet qu'elle-méme. Avec Les Fleurs du mal, Baudelaire I'oriente
vers l'introspection des gouffres intérieurs, proches de I'inconscient.

Le peintre de la vie moderne qu'il a voulu étre, notamment dans Le Spleen de Paris
{1869), a su enfin créer une prose musicale, apte a saisir ce qu'il peut y avoir dans
toute vie urbaine de transitoire et de permanent.

| Naissance de Baudelaire

1845: Salon d‘



i Salon de 1846

Jeanne Duval

Baudelaire rencontre vraisemblablement en 1842
Jeanne Duval, avec qui il entretiendra une longue
et orageuse liaison. Elle lui inspirera plusieurs
poémes comme « Sed non satiata » ou « Le Balcon ».

Edouard Manet (1832-1883), huile sur toile.
90 X 113 cm. 1862. Budapest, musée des Beaux-Arts.

Le Spleen de Péris

Publié en 1869, apres la mort de Charles
Baudelaire, ce recueil posthume est, au
méme titre que Les Fleurs du mal, I'ceuvre
de toute une vie. Tour a tour tableaux,
réveries, anecdotes, portraits, ce Spleen
voit le poéte a I'affit de la beauté fugace,

de I’étrange et de ses doubles solitaires :

I'enfant, le saltimbanque, le fou...
«L’étranger», «Un hémisphére dans une
chevelure», «L'invitation au voyage»,
«Déja I», « Le port », « Nlimporte ou hors
du monde», bien d’autres encore, sont
autant de chefs-d’ceuvre.

Les Fleurs dumal f 18571

1856 : Traduction des Histoires extraordinaires de Poe

1851 : Du vin et du haschich ; Fusées

Les Paradis artificiels

Ecrits aprés Du uin etdu haschisch

(1851), Les Paradis artificiels (1860)
réunissent Le Poéme du haschisch
etUnmangeurd'opium. Parus entre
deux éditions des Fleurs du mal,
Us en sont le complément ou I’ex-
tension.
Nullement confession d’un alcoo-
lique ou d’un opiomane, Us expri-
ment tout a la fols la tentation
d’un désespéré et la vengeance de
I’homme sur Dieu. Puisque le para-
dis, le vrai, est Inaccessible, autant
se tourner vers les autres qui, eux,
consolent et sont abordables. 1

/7 7/
e e piud de 6omienhd
que Ol ravxtid mille am. »

m Charles Baudelaire, Les Fleurs du mal,
«Spleen», 1857.

Mort de Baudelaire 18671

1863 : Le Peintre de la vie moderne:
L'ceuvre et la vie d'Eugene Delacroix

1869 : Le Spleen de Paris

186A : Mon cceur mis a nu



m  Flaubert diagnostique
OO Iie«bovarysme»

Cest I'histoire d'une vie ratée,

et d’un scandale. Dés la parution
AGustave de son roman, Madamg Bo.vary,
AFlaubert Flaubert est trainé enjustice

pour immoralité. Acquitté, mais

degodté, il songe a interdire toute

diffusion de son ceuvre.

7/ AN
D’'Emma Bovary au bovarysme B ce metaient qurounmvie,
amcmlJU, amanted, darnes
peNécutéed 6™NéemtmUdbOont dam
deb poidihné 6oCUaheb,,. »

Emma Rouault croit trouver dans le mariage
un remede a son ennui, qu'elle peuple depuis
I'enfance de réveries exaltantes et passionnées.
Mais Charles Bovary, son mari, n'est qu'un
médiocre. Dégue par deux liaisons, Emma sombre dans la dépression dont elle tente
de sortir par une frénésie de dépenses. Les dettes s'accumulent, sans que diminue sa
lassitude morale : elle s'empoisonne a I'arsenic, laissant son mari ruiné et désemparé.

Son état est a l'origine d'un mot forgé en 1892: le bovarysme, qui désigne au-
jourd'hui encore une tendance maladive a fuir dans I'imaginaire.

m Gustave Flaubert. Madame Bovary, 1857.

En haine du romantisme

Le scandale que suscite le roman tient toutefois moins a ce bovarysme qu'a son
écriture, seche et neutre : Flaubert y décrit son héroine en clinicien, sans pitié ni
préjugé. La plate réalité du quotidien rend dérisoires les grands idéaux roman-
tiques de la passion et de la liberté.

Aucune transcendance d'aucune sorte ne vient éclaircir I'horizon d'Emma. Plus
gue sa condition de femme mal mariée, plus que ses adulteres, c'est cette froideur
du style qui choque les autorités officielles.

Le romancier de I'’échec

Ce roman de I'échec connait en revanche un vif succes aupres du grand public. Cing
ans plus tard, Flaubert récidive avec un autre roman de I'échec, Salammb6. Méme si
ses accents épiques le font parfois oublier, le roman raconte I'histoire, dans I'Anti-
quité, d'une révolte, noyée dans le sang, de mercenaires contre Carthage.

Quant a L'Education sentimentale, elle dresse le portrait sans concession de la géné-
ration de 1848 qui, passive ou indifférente, laisse mourir ses réves personnels et ses
aspirations démocratiques. Les héros de Flaubert ne seront jamais des conquérants.

f18211 Naissance de Flaubert

18A7 : Par les champs et par les gréves




Madame Bovary

Preuve du succés du roman de
Flaubert, les cinéastes I'ont régu-
lierement porté a I’écran. Isabelle
Huppert incarne tout en nuance
une Emma Bovary douce, dure et
désespérée.

Film de Claude Chabrol, 1991.

Uéducation
sentimentale

Le roman, paru en 1869,

raconte I’histoire d’un
jeune homme, Frédéric
Moreau, platoniquement
épris d’une Femme mariée,
Mme Arnoux, et qui rate
sa vie tant sentimentale
gue professionnelle. C’est
aussi I’histoire de toute une
génération qui, elle, rate la
révolution de 1848.
«Les patriotes ne me
pardonneront pas ce livre,
ni les réactionnaires non
plus.» Au Final, il s’agit
d’un chef-d’ceuvre, et des
plus délicieusement grin-
cants. 1

La Vénitienne au bal masqué

Le portrait de cette jeune femme par un peinte rouen-
nais évoquerait de fagon étonnante, d'aprés le témoi-
gnage d'une compagne de classe, la grace et la beauté de
Madame Bovary.

Joseph Désiré Court (1797-1865), huile sur toile, 92,7 x 74 cm,
1837. Rouen, musée des Beaux-Arts.

Les Concourt

Les freres Edmond (1822-1896) et Jules
(1830-1870) Concourt sont littéraire-
ment des freres siamois. llIs écrivent
ensemble leurs romans. Peindre la
société de leur époque, créer du «vrai
humain » a partir d’une documentation
minutieuse, étudier des cas patholo-
giques avec toute la rigueur scientifique

requise, pratiquer enfin une «écriture
artiste»: telle est leur esthétique.

Sceur Philoméle (1861 ), Renée Mauperin
(1864), Germinie Lacerteux (1865) sont
leurs romans les plus connus. Par tes-
tament, Edmond crée I'Académie Con-
court, qui décerne son premier prix en
1903, alors doté de cing mille francs or.

Madame Bovary 1880 Mort de Flaubert
D R e D S AV e
1862: Salammbo 1869: L'Education sentimentale 1877 Trois Contes
1872: La Tentation de saint Antoine
. 1880: Bouvard et Pécuchet (inachevé)
1911: Dictionnaire des idées recues




La bataille réaliste

A mi-course du siécle, la révolution de 1848 introduit une double
rupture, politique et littéraire. Cest la Finde la monarchie

et des exaltations romantiques. Cest I'heure des rébellions.
Place désormais au concret, aux faits, au réel !

Au nom de la verite,
du progres et de la déemocratie

Sous I'étendard de la révolte
Au Salon de 1850-1851, le peintre Gustave Courbet (1819-1877) expose l'un de ses ta-
bleaux : Un enterrement a Ornans, qui transgresse tous les codes académiques en vi-
gueur. Le scandale est immédiat : on I'accuse de vulgarité, de laideur, bref d'immo-
ralisme ; lui réplique qu'il s'agit de «réalisme ».

Esprit anticonformiste se targuant de vouloir «encanailler I'art», Courbet réci-
dive en 1855 par une grande exposition de quarante de ses toiles, qu'il intitule «Le
Réalisme ». Le mot est définitivement lancé et avec lui la «bataille ».

Le mot de ralliement des nouvelles générations

Courbet attire bientdt autour de lui tous les artistes et

écrivains qui rejettent les fadaises idéalistes des roman- LE

tiques. Leurs aspirations démocratiques, qui se sont

exprimées durant la révolution de 1848, les poussent a REALISME
s'intéresser aux classes populaires, jusque-la absentes )

de l'univers littéraire. En outre, l'urbanisation et les CHAHIPRLEWY

progres techniques justifient a leurs yeux le traite-
ment de nouveaux sujets. Bref, ils entendent faire
entrer le «réel» dans la littérature. Celle-ci sera
donc «réaliste », en franche rupture avec le passé.

Deux propagandistes du « laid »

Deux hommes, quoique secondaires par le talent,
vont jouer un réle de premier plan dans la 'vulga-
risation et la définition du concept : Jules Champ-

fleury (1821-1889), ami de Courbet, et Louis Duranty

{1833-1880), fils naturel de Mérimée.

PARIS

utv tuates, titmmEs eomviis

. 1857. Paris. BNF.
m Couverture du recueil de Champfleury.



Urienterrement a Ornans
Objet d'une vive polémique, ce tableau devient le

Le premler pubjlie%n 1857 un recueﬂ manifeste du réalisme avec Courbet en chef de file.
Gustave Courbet, huile sur toile, 311 X 668 cm,

d artlcles sous Ie titre XLe Reahsme Le  1849-18%0.Paris, musée d'Orsay.

second fonde une éphémeére revue éga-

lement intitulée Réalisme, dont les seuls six numéros paraissent de novembre 1856
a mai 1857. Tous deux entretiennent, nourrissent et approfondissent le débat. Par-
tisans et adversaires du «réalisme » s'opposeront ainsi durant des années, sur des
positions bien tranchées : au nom de la «vérité »- terme aussi souvent employé que
le «réel »- les uns défendent le réalisme ; au nom des bienséances et de I’élégance,
les autres le combattent.

Le realisme n’existe pas!

Des idées-forces plutdt qu’une doctrine

Le mot incite a des empoignades d'autant plus vives que son contenu reste flou. 1l
n’y aura jamais de doctrine réaliste, comme il y aura quelques années plus tard une
doctrine naturaliste. Quelques idées-forces toutefois se dégagent.

L'observation et la description du réel doivent I'emporter sur I'imagination et le ro-
manesque. Le document devient la matiére méme du roman, le gage de I’objectivité et
de la vérité. Sans condamner ni juger, le romancier expose les faits. L'étude de meceurs
se mue ainsi en enquéte sociale et
le bureau de I'écrivain devient un £e Stécdbme condut a ta
laboratoire ot celui-ci peut et doit  “Niepmduciian exacte, canvptéte, dinecHe,
analyser l'interaction du milieu et du miUeu 6odal, de ~époque ou an ait
des faits avec la méme rigueur que  Pcoice qu™une iette dvcectien d"eUide» cot
justifiée pcac ta uddon, te» &edotn» de
t"intettigence et de thintcHét du puMie, »

Louis Duranty, « Esquisse de la méthode des travaux»,
Réalisme, 15 novembre 1856.

le savant. Méme s'ils dépasseront ces
principes, Zola et les naturalistes ne
les récuseront jamais.



1850-1870 La bataille réaliste |

Les paradoxes du reéalisme

Nombre d'écrivains, classés de nos jours ou en leur temps comme «réalistes», ont
pourtant rejeté ou contesté cette étiquette. Flaubert en est I'exemple le plus spec™
taculaire. Lui qui s'est tant documenté pour écrire Madame Bovary, qui fut trainé
devant les tribunaux pour I'indécence de son roman, a toujours déclaré «exécrer ce
qu'on est convenu d'appeler le réalisme ».

Baudelaire, qui se veut le chantre de la modernité, considére qu'il s'agit d'une
«injure». Quant a Balzac, qui entreméle le visible et l'invisible, et Stendhal, qui
intervient sans cesse dans ses oeuvres, ils auraient bien été étonnés d'étre qualifiés
de «réalistes », tant ils réinterprétent et donc réinventent le réel !

£e mot Kéaiidtm,
un mot de tuuuUion qui
ne duHma gjuhce puvd de
tnente cn», edt un de ced
ternies égmmaue& qui
Oe pnétent a toutes donte™
d”empCold et peuoent

L'illusion réaliste

C'est que malgré ses proclamations, le réalisme ne
peut donner que l'illusion du vrai. Le réel - le vrai
réel — est fourmillement et incohérence. Le repro-
duire tel quel, a supposer que cela soit possible, c'est
n'avoir pas d'autre ambition que d'établir un cata-

logue d'événements, par définition sans fin, sans
ordre et sans clarté.

L'écrivain doit donc trier, choisir et surtout don-
ner une forme ala matiére brute qu'est le document,
c'est-a-dire faire oeuvre d'art. De la, I'importance que

6enuU a ta faid de
eowconne de lawdeK ou
de auvumne de choux, »

Jules Champfleury, préface au
Réalisme, 1857.

Balzac accorde a la création de «types », Flaubert au

«style »et, peu apres, Zola au «tempérament ». Les meilleurs écrivains «réalistes »
ont toujours su qu'avant d'étre des documentalistes ou des archivistes, ils étaient
des artistes. Reste que s'il est une illusion, le réalisme est une illusion magnifique
dans la mesure ou il a durablement orienté le roman vers de nouvelles voies.

C/redtt"emewc

du Stécdbme, de cette
vite école, que de peenclUe
peHpétuMement " eocactitude
dam le nendu powc Cedut
de Vont, qui ne doit nen
aaovc quun: ta ~Beauté, avec
touo 6ed gemeo de éeautéd,
0% tu vulauHité neot tamaio
Mie.»

Barbey d’Aurevilly, Le Constitutionnel,
19 novembre 1869.

Flaubert et le réalisme subjectif

Q le souci de la perfection formelle est pre-
mier chez I’auteur de Madame Bovary. Pour
) invisible qu’il soit, Il reste présent dans tous
ses romans :par I’ironie dont il use envers ses
personnages; par sa maniére de dépeindre
le réel, dont il charge et parfois surcharge le
moindre fait de significations ; par la multi-
plication des points de vue. S’il est observa-
tion, son réalisme n’est pas simple notation
ou transcription. Il est toujours une recons-
truction, une réinterprétation. De la ce «réa-
lisme subjectif» dont on parle souvent ason
propos.



Les cafés etdiners
du réalisme

Quand ils ne fréquentent pas les trés
nnondains salons de la princesse
Mathilde, cousine de Napoléon lli, ou
de la comtesse dAgoult, les tenants
du réalisme se retrouvent entre eux
dans des cafés parisiens. La brasserie
Andler, le café de Bade boulevard des
Italiens ou le café Guerbois (dépeint
par Zola dans L'®uvre) sont leurs lieux
de rencontre préférés. Sy ajoutent des
«dTners» comme les «diners Magny»,
du nom d’un restaurant alors rue de
la Contrescarpe-Dauphine.

Ici et I3, se croisent Flaubert, Renan,
Duranty, les fréres Concourt, Mau-
passant, Taine, Zola, parfois Manet,
Cézanne. C’est la que s 6changent les
idées, artistiques et politiques, que
s’élaborent de nouvelles fagons de
voir et d’écrire.

Au café

Manet illustre ici une scéne au café Guerbois,
cet établissement parisien fréquenté par de
nombreux artistes et écrivains.

Edouard Manet (1832-1883), lithographie
sur papier, 27 x 3A cm, 18A7. Williamstown
(Etats-Unis), Sterling & Francine Clark Institute.

L’écriture artiste
des Fréres Concourt

~t.es freres Concourt offrent cette
particularité de privilégier le «docu-
ment », de vouloir peindre le réel, tout
en I’ayant en horreur. D’0ij leur plai-
doyer en faveur de I’«écriture artiste »,
reposant sur une langue recherchée et
sur des notations picturales, proches
de I'Impressionnisme: «Le Réalisme
[..] n’a pas en effet I'unique mission
de décrire ce qui est bas, ce qui est
répugnant, ce qui pue ; Il est venu au
monde aussi, lui, pour définir, dans
de I’écriture artiste, ce qui est élevé,
ce qui est joli, ce qui sent bon.»
(Edmond de Concourt, préface aux
Fréres Zenriganno, 1879). Lui et son
frére sont I’lllustration vivante des
paradoxes du réalisme. ' :



Labichs triomphe avec
m Le Voyage de M. Perrichon

Apartir de 1859, le Second Empire se libéralise,

la bourgeoisie s’enrichit et veut s’amuser. Les Fétes
Eugéne succedent aux bals et aux soirées. Au théatre,
Labiche c’est le triomphe du vaudeville et le sacre de Labiche.

M. Perrichon ou la béatitude bourgeoise

Paris, gare de Lyon: riche carrossier retiré des affaires, M. Perrichon se rend a
Chamonix avec sa femme et sa fille Henriette. S'y retrouvent Daniel et Armand,
tous deux épris d'Henriette, et un commandant de zouaves, ruiné par une cocotte.
Armand sauve M. Perrichon tombé dans une crevasse de la mer de Glace ; ce dernier
sauve a son tour Daniel, qui le flatte en le proclamant son sauveur ; une affaire
d'honneur éclate avec le commandant; M. Perrichon s'excuse pour éviter un duel.
Quant a Henriette, elle épousera le bel et sincére Armand.

M. Perrichon incarne le bourgeois du Second Empire, fier de sa réussite finan-
ciére, préoccupé de paraitre, et qui, placé dans des situations humiliantes ou em-
barrassantes, trouve toujours le mot qui lui sauve la face.

Un rire sans pretention

Le vaudeville n'a d'autre prétention que de faire rire. A cet égard, Labiche maitrise
parfaitement les techniques du comique. Il use et abuse du comique de répétition.
Ses personnages parlent par clichés ou formules dont ils sont les seuls a ne pas
percevoir l'absurdité. Leurs gaffes deviennent presque légendaires. La rapidité des
dialogues et des retournements de situation étourdit le spectateur, sans lui laisser
le temps d'en apercevoir les invraisemblances.

La gloire du vaudeville

Auteur de prés de cent soixante pieces, élu a ee Centex jeneduid
I'Académie francaise en 1880, Labiche est, avec Fey- pod un Y%éaoEutiennavie,
deau, le seul vaudevilliste a étre encore joué de nos  mgaip je ie pmcCame
jours. hautement) ta pnelst a

C'est que son comique n'exclut pas toute profon-  du Oen! (Mettant lejournal
deur. Moraliste sans étre moralisateur, il épingle la  dans sa poche, etapart)
vanité des uns, I'égoisme des autres, I'ingratitude  Yen penai acheter dize
de tous. C'est ainsi que celui qui a le mieux incarné ~ NiUNéw”,»

I'esprit du Second Empire a su survivre a son temps. ™ Eugeéne Labiche. Le Voyage
de M. Perrichon. 1860.

[181” Naissance de Labiche
18A4 : Deux papas trés bhien

1866 : Mademoiselle ma femme

1869 :Pourquivoterai-je |

1852 : Un monsieur quiprend laE

|



Que le vaudeville ait conquis ses lettres
de noblesse, son inscription au répertoire
de la Comédie-Francaise en apporte une
preuve éclatante.

Affiche pour Moi d'Eugéne Labiche

ala Comédie-Frangaise en 1996. Henri Monnier
en Monsieur Prudhomme, aquarelle. 1872.
Collection Comédie-Francaise.

Embrassons-nous,
FoUeville (1850)

Dans cette autre piece de

Labiche, le bouillonnant mar-
quis de Manlcamp veut marier
sa fille Berthe au jeune et timide
FoUeville, déja engagé ailleurs.
Plus FoUeville refuse et rechigne,
plus le marquis I’'embrasse et
prépare le mariage. L’arrivée
d’un vicomte vient arranger les
choses. Ou les compliquer...
Ce comique fondé sur des oppo-
sitions de caracteres et sur la
rapidité de jeu assure encore
aujourd’hui un vif succes a la
piéce. 1

Le vaudeville

Le genre est a son apogée au xix®siecle avec,
a-t-on pu compter, quelque dix mille pieces !
Il est deux sortes de vaudeville. Les uns sont
des héritiers de la farce et du théatre de
foire, ou le burlesque frise parfois I’absurde,
comme dans la piece de Labiche, Sijamais je
te pince (1856). D’autres mettent en scene un
fait divers, prétexte a un tableau de meeurs.
Eugeéne Scribe est le grand vaudevilliste du
début du siecle (Les Adieux au comptoir, 1824)
et Feydeau celui de la fin du siecle (Un fil a la
patte, 1894 ;La Dame de chez Maxim, 1899).
Longtemps méprisé pour ses facilités et son
public populaire, le vaudeville reste de nos )
Le banquier

jours un genre a la mode. Honoré Daumier (1808-1879), caricature.
Le Charivari. 1835. Collection particuliere.

P! Nea—"

f 1860 1 Le Voyage de M. Perrichon Mort de Labiche 1888
Le Pompadour des Percherons 1873:29 degrés al'ombre
18ﬁ7>: La Dame auxjambes d'azur IBQABrﬂIons Voltaire
1858 : En avant, les Chinois ! 18?&5&35 trente millions de Gladiator

1864 : La Cagnotte 1876 : La Cigale chez les Fourmis



CM .
Hugo lance ses Misérables
w contre fordre éetabli

Commencés en 1845, achevés en 1861 sur le champ
de bataille de Waterloo, Les Misérables sont une ceuvre
immense, gravée dans notre imaginaire collectif.

Victor Hugo

haoz-ms. Un roman-fleuve

Ancien bagnard devenu € € “ Oub temaeé povtterme,
un respectable industriel, ~C"e0tCafaute a Vaitahe,
Jean Valjean ne cesse d'étre rattrapé par son te n?z dam te\m|ooeau, R
passé et poursuivi par l'inspecteur Javert, qui CredtCafautes,., [Stomoeau]

. X L L 3t nMaefveuu point. »
ne croit pas a sa reconversion. A Fantine, I'une

s A P . m Victor Hugo, Les Misérables, 1862.
de ses ouvriéres a l'agonie, il a promis de re-
trouver sa fille, Cosette, confiée a un sinistre couple d'aubergistes, les Thénardier.
Repris, renvoyé au bagne, d'ou il s'évade, Valjean retrouve Cosette, se cache

avec elle dans un couvent parisien. 1832 : Paris dresse ses barricades, sur lesquelles
meurt Gavroche, un «gamin de Paris ». Valjean a juste le temps de sauver Marius,
un jeune bourgeois républicain, épris de Cosette. C'est la fuite dans les égouts de la
capitale. Les deux jeunes gens entoureront Valjean sur son lit de mort.

Un roman inclassable

Par leurs lieux - de l'usine aux bas-fonds de la capitale -, par leurs faibles, leurs
pauvres et leurs exploités - Fantine, Cosette, Gavroche -, LesMisérables sont un ro-
man social. lls sont méme davantage : c'est une protestation véhémente contre la
misere, conséquence non de la fatalité mais d'un ordre social et économique.

Par la reconstitution minutieuse de la bataille de Waterloo, I'évocation de la
France de Louis-Philippe, des barricades de 1832, c'est un roman historique. Par la
destinée de Jean Valjean - du bagne a la rédemption - c'est un roman du sublime.

Un mythe national

S'insérant entre Notre-Dame de Paris (1831) et Quatrevingt-Treize (1874), Les Misérables ne
sont ni le premier ni le dernier roman de Victor Hugo. lls n'en restent pas moins
le plus célébre. Dés sa parution, I'ccuvre connut un énorme succes, qui ne s'est pas
démenti depuis.

Ses adaptations cinématographiques, télévisuelles et en comédies musicales sont
innombrables. Preuve que Les Misérables et leurs personnages, sombres ou lumineux,
appartiennent définitivement a notre patrimoine.

(iSOI1] Naissance de Victor Hugo

1823: Han d'Islande 1829: LiDernierJour d'un condamne ;
Hugo romancier 1820 : Bug-Jargal 1831 : Notre-Dame de Paris
1834; Claude Gueux



Jean Valjean

Figure centrale des Misérables, Jean
Valjean est devenu un personnage mythique.
Levol d’un pain et de nombreuses tentatives
d’évasion lui valent dix-neuf ans de bagne.
Devenu notable, Il arrache des griffes des
sinistres Thénardler la fille d’une de ses
ouvriéres, Cosette. Comme elle tombe
amoureuse de Marlus, Valjean sauvera celui-
Ci, blessé lors de I'Insurrection parisienne
de 1832, et fuit avec lui par les égouts. LIns-
Cet enfant, détail du tableau La Liberté pecteur Javert renonce aarréter un homme
Zi'cdﬁ:'é 'elepizp;; b r'l“bglssp::: capable d'un tel dévouement. Valjean meurt
s'éleve sur les barricades. asoixante-quatre ans, heureux du bonheur
Eugene Delacroix (1798-1863), huile sur de Cosette et de s'étre a ses propres yeux
toile. 1830. Paris, musée du Louvre. racheté.!

Gavroche

Les Travailleurs de la mer
Les tonalités sombres du tableau soulignent les épreuves traversées
par les matelots que Victor Hugo raconte dans son roman du méme nom.

Edouard Manet (1832-1883). huile sur toile. 63 x 79 cm. 1873. Houston,
musée des Beaux-Arts.

Les Misérables f 1862 ] Mort de Victor Hugo f1885I

1866 :Le?ﬁfavailleurs de la mer
.1869 :L'Homme FﬂUi rit
»
Quatrevingt-Treize



CD Jules Vernevoyage
@D aucentredelaTerre!

Jusqu’alors dramaturge a succes, Jules Verne
rencontre en 1862 I'éditeur Hetzel, qui le pousse a écrire
des romans & la Fois modernes et riches en aventures.
Avec Voyage au centre de la Terre, Verne recoit

la consécration internationale.

Une expédition extraordinaire

24 mai 1863 : a Hambourg, le professeur Lidenbrock et Axel, son neveu, découvrent
le texte d'un alchimiste du x®siecle révélant le moyen d'atteindre le centre de la
Terre. Malgré les objections et les ricanements de la communauté scientifique, les
deux hommes décident de tenter I'aventure.

S'enfoncant dans les entrailles d'un volcan éteint, ils atteignent, au prix de mille
dangers, un océan primitif, encore peuplé de monstres préhistoriques. 28 ao(it: une
éruption volcanique les rejette a la surface de la terre, aux abords de I'Tle de Stromboli,
en Méditerranée.

Un roman mythique et énigmatique

Que I';euvre soit un roman d'aventures, genre alors tres a la mode, ne fait aucun
doute. Qu'elle soit passée pour un roman d'anticipation scientifique est probable.
Qu'elle en soit véritablement un est en revanche plus contestable. Malgré quelques
considérations géologiques et paléontologiques, I'habillage scientifique reste trés
léger.

Plus curieusement surtout, ce «voyage » présenté comme géographique se trans-
forme le plus souvent en une remontée dans le Temps : est-ce en définitive un
«voyage »ou un retour aux origines de I'Humanité, au ventre maternel ?

Un succes mondial

Comme les soixante-quatre autres romans de la série des Voyages extraordinaires
a laquelle il appartient, le Voyage au centre de la Terre connut un succes immédiat,
et méme mondial. Du vivant de son auteur, il fut traduit en vingt langues. Il est
encore de nos jours tres lu et il a été plusieurs fois porté a I'écran.

Dans notre imaginaire collectif, Jules

Verne reste synonyme d'aventure et d'ex- Stegwide, me dit-it, Negande
trapolation technologique. ~Aien! 31fm t purndm dc3Cecottd
d'a&une..»

m Jules Verne, Voyage au centre de la Terre, 1864.



Dela Terre & ta Lune

Le roman s’appuie sur la science

Le Cours de Philosophie positive dAuguste
Comte publié de 1830 a 1842, le Dictionnaire
d’Emile Littré publié de 1863 a 1872, les pro-
gres de la médecine et de la biologie, les théo-
ries évolutionnistes de Darwin (De l'origine des
especes, 1859) engendrent un intérét de plus
en plus marqué pour la science.

Le roman subit Iinfluence de ce scientisme.
Tout roman digne de ce nom doit désormais
s’appuyer sur la science, qu’elle soit plus
ou moins bien assimilée. La documentation
scientifique devient une preuve de crédibilité.

Affiche réalisée pour les Voyages extraordinaires en 1889:
on y reconnaft I'écrivain entouré de ses héros et machines

imaginaires.
Euvres complétes de Jules Verne, 1889.

~876: Michel Strogoff

1870- Vingt Mille lieues sous les mers
1873 : Le Tourdu monde en quatre-vingtjours

1884: L'tfo/7e du Sud

1 Les Enfants du capitaine Grant 1879: Les Tribulations d'un Chinois en Chine
1892:Le Chateau des Carpathes

Un univers fantastique

Géante, luxuriante, la végétation donne au
voyage un aspect fantastique, qui accroit
I'intérét du roman.

Edouard Riou (1833-1900), illustration

! du Voyage au centre de la Terre, Edition Hetzel,

186A.

Vingt Mille Lieues
sous les mers (1870)

Un «monstre» parcourt les

océans et terrorise les marins.
Un bateau part & sa poursuite.
I coule. Les rares survivants du
naufrage se retrouvent a bord
d’un mystérieux sous-marin, le
Naudlus, commandé par I'in*
qulétant capitaine Nemo, a la
fols génie scientifique et maitre
sans scrupules. Commence
alors un extraordinaire et dan-
gereux voyage, qui passe par la
cité engloutie de I'Atlantide et
le pdle Sud.
Cest I'un des romans les plus
célebres de la littérature fran-
caise, I'un des plus traduits
dans le monde, I'un des plus
adaptés al’écran. m

Mort de Verne '1905'

}89B: une a hélice
~99 :LeVolcandor
1905 : L'Invasion de la mer



Emile Gdboriau invente

@D leroman policier

- Cette année-la parait r/I"fa/re Lerouge. Son auteur est

Emile

un modeste écrivain, jusque-la passablement méconnu.
Le voici soudain célébre. Gaboriau vient d'écrire

' Gaboriau le premier véritable roman policier.

1832-1873
Et I'assassin est...

Une veuve, Claudine Lerouge,
est retrouvée assassinée dans sa maison isolée
de Bougival. Pas de témoin, pas d'indice, pas de
mobile apparent: l'inspecteur Lecoq se perd en
conjectures. Le pere Tabaret, dit «Tirauclairs,
s'en méle. Il n'est pas de la police, mais adore la
seconder. Noél Gerdy, un avocat qu'il héberge, lui
apprend par hasard la vérité sur sa naissance.

BriHfiees, e f
mwtmwta  OHigudie™ de
gendamtemey rdawudent-

iuf pod pu ta 6om
1"ab00060 UEey cette pauwte
femme?»

m Emile Gaboriau, L'Affaire Lerouge.
1866.

Lui, Noél, est le fils légitime du comte et de la comtesse de Commarin. Quant a
Albert, le fils officiel du comte et de la comtesse, il est en réalité le fils du comte et de
sa maitresse d'alors, Mme Gerdy! Témoin de cette substitution, Claudine Lerouge en
a conservé les preuves par devers elle. Qui donc Ta tuée ? Noél, pour récupérer I'héri-
tage de son pere ? Albert pour, al'inverse, le conserver ? La comtesse, par vengeance ?
L'inspecteur comprend que tous ont désormais un mobile.

Le créateur du roman policier moderne

Avec L'Affaire Lerouge, Gaboriau met en place tous les invariants du roman policier mo-
derne : un crime inexplicable, une enquéte qui piétine, puis des témoins, bientdt des
suspects, enfin un coupable. Méme s'il se fait aider par le pere

Tabaret, l'inspecteur Lecoq procéde par déduction logique et U A ffaires
analyse psychologique. Les milieux sociaux - la noblesse, la

petite bourgeoisie, la magistrature - sont en outre décrits

pour eux-mémes, dans une veine souvent réaliste.

Ce qu'on appelait jusqu'ici le roman judiciaire, simple ré-
cit d'un fait divers, devient roman policier, a la fois roman
d'intrigue et roman de mceurs. Des écrivains comme I'An-
glais Conan Doyle, pere de l'inspecteur Sherlock Holmes,
ou comme Georges Simenon, avec son célébre commissaire
Maigret, s'en souviendront. L'Affaire Lerouge fait ainsi date

dans I'histoire littéraire.

'1832 Naissance de Gaboriau

I T T ST e e T R
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Lerouaqi
Ly

Comédie pulicién,

o e e A

Adaptation ef m 16 40 80N

m Affiche de la mise en scéne | ==& Jummaoumor‘l
de Jean-Marie Boutinot, Pause Théatre, 2011.
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Le proces
de la littérature populaire

Le roman policier et le roman-feuille-
ton nourrissent le proces, non comple-
tement éteint de nos jours, de la litté-
rature dite de «gare» (en référence au
monopole que I’éditeur Hachette obtient
en 1852 de Napoléon Il d’installer des
kiosques dans les gares).

Les uns 4 Balzac notamment - parlent,
déja ! de crise de littérature. D’autres, a
I'inverse, se réjouissent de I'extension
du lectorat aux couches populaires. Pour
répondre a leurs aspirations, naissent
des ateliers d’écriture (comme de nos
jours pour les séries télévisées) qui fleu-
rissent dans tous les genres.

Un nouveau réseau pour les livres n 6 i Clp¥ed aaoH chu

En 1852, Louis Hachette crée les Bibliothéques a inUtraikiéiuté de ia justice ilneiut
de Gare qui suscitent des remous dans toute N A g s
plua pantaut g cHeuHd judiciaineA, »

la profession du livre.

Bibliotheque Hachette sur le quai de la gare
de Libourne, vers 1900.

| m Emile Gaboriau, L'Affaire Lerouge, 1866.

L’essor du roman policier

Avec le développement de la presse, le
public s’intéresse de plus en plus aux
affaires judiciaires et aux faits divers.
De la vient I'essor d’un genre ou I'en-
quéte criminelle devient le sujet méme
de I'ceuvre.

Aprés Gaboriau, des auteurs comme
Eugene Chavette (La Chambre du crime,
1875), Adolphe Belot (Le Drame de la rue
de la Paix, 1867), Fortuné du Boisgobey
(Le Crime de I'omnibus, 1881), aujourd’hui

oubliés, s’assurent alors de trés beaux
succes. Paris et, plus largement, toutes les
grandes villes deviennent littérairement
des lieux de criminalité.

La popularité du genre ira croissant jusqu’a

nos jours. o )
Couverture illustrée par Gino Starace,
Editions Fayard, 1935.
L'Affaire Lerouge f1866] f1873) Mort de Gaboriau
1861 : Les Cotillons célébres 1867: Le Dossiern"*113 1869 : Monsieur Lecoq
1862 : Les Gens de Bureau 1863 : Les Comédiennes adorées 1870 : La Vie infernale
1866 : Le Crime d'Orcival 1871 :La gs’gringolade; La Clique dorée
L]

1873: LArgent des autres; La Corde au cou




¢ Lautreamont oselLes Chants
w de Maldoror

Sous le nom de combe de Lautréamont, pseudonyme
d'Isidore Ducasse, Les Chants de Maldoror paraissent
Isidore Ducasse,  a Bruxelles. Leur vente est aussitot interdite

faux comte de P . .
Lautréamont en France ; 'ceuvre respire trop le satanisme.

Un héros désespéré du Mal

Comme l'indique la premiére syllabe de son nom, Maldo-
ror est un héros du Mal, et du Mal absolu. Voir les autres souffrir I'enchante, et
plus encore les faire souffrir. Viol, meurtre, torture, sévices en tous genres, nécro-
phagie : aucun acte contre-nature ne lui est étranger. Maldoror fait souffrir parce
que lui-méme souffre d'étre né! La vie lui est une blessure a jamais ouverte. En
punissant les hommes qu'il hait, il punit Dieu,
leur créateur et le sien. Maldoror, c'est Satan au ¢ & Mm, je faié éemh
sommet de sa révolte. Il meurt paralysé, dévoré ~ MON génie a peincle
par la vermine, une épée fichée dans le dos : enfin 12> déiiced de ta auiauté. »
libre, enfin heureux I

m Comte de Lautréamont.
Les Chants de Maldoror, 1869.

Une brillante écriture de cruauté

La violence de Maldoror est a la hauteur de I'écriture de Lautréamont. Ses Chants
sont uniques, inclassables : s'agit-il, comme leur auteur I'affirme, de poésie, de ré-
cits, d'un roman, d'un poéme en prose ? On ne sait. Restent un style et une langue
éblouissants. Le fantastique le dispute a I'horreur. s "o
L'absurde cotoie I'insanité. Les invectives au lecteur se = ‘-‘*“u-—o-—-
doublent d'une constante ironie. '
Libéré des contraintes de la logique, de la morale et
de la rhétorique, le langage se nourrit de trouvailles et
d'inventions. Les Chants de Maldoror sont un choc. Nul ne

sort indemne de leur lecture.

Une réhabilitation tardive

Lautréamont fut ignoré de son vivant et ses Chants ne
connurent qu'une diffusion limitée, presque confiden-
tielle. C'est le surréalisme qui, au x®siecle, va réhabiliter
I'hnomme et I'ceuvre. André Breton, sensible a sa révolte,
en publiera en 1920 la premiére grande édition moderne.
Lautréamont est alors mort depuis cinquante ans.

1846 Naissance de Lautréamont



€ & Jeouid Cefiio de
tMwmme et de ta femme,
d"a"Heo ce quron nmadit.
Ca m*étonne, je coA%i6
étne daoantage.»

Comte de Lautréamont,
Les Chants de Maldoror, 1869.

Les poétes maudits

devenue
célébré, est d’abord le titre
d’un ouvrage de Verlaine,
publié en 1884. Elle qualifie
al’origine les poétes «déca-
dents»: Tristan Corbiére,
Rimbaud, Mallarmé et lui-
méme sous r anagramme du
«Pauvre Lellan».
La liste s’allonge en 1888
avec Marceline Desbordes-
Valmore et Vllllers de L’Isle-
Adam. L’expression désigne

Maldoror

Comme souvent dans ses tableaux,
Magritte cherche le choc visuel: ici
entre la nudité, la violence, la torture,

les objets.

René Magritte (1898-1967), illustration
pour Les Chants de Maldoror, 19A8.
Houston. Menil Collection.

aujourd’hui des poétes long-
temps Incompris, en révolte
contre la société, avant que
leur génie ne soit reconnu,
souvent apres leur mort. Elle
peut ainsi s’appliquer aussi
bien a Villon qu’a Lautréa-

'toire de l'imaginaire

age surréaliste et irration-
iile pour évoquer l'une des
ifTiatiques chéres aux surréa-
;es:lavictoire de I'imaginaire
‘le réel.

yator Dali (1904-1989),
l&des 42 illustrations
pChants de Maldoror,
talons Argillet, Paris, 1934.

Les Chants de Maldoror f 1869]

mont. C’est au fond une
notion trés romantique. 1

Le pére spirituel du surréalisme

Ce n’est pas un hasard si les surréalistes réhabilitent
Lautréamont. Il est leur aieul ou leur pére spirituel,
comme on voudra. La radicalité de sa révolte, son uti-
lisation du langage comme créateur d’un monde nou-
veau et révélateur d’abimes intérieurs, son abomina-
tion du «genre faux » qu’est le roman, sa conviction que
la poésie est d’abord la vie: ce sont autant d’idées et
d’attitudes que le surréalisme reprendra a son compte.

(1870 Mort de Lautréamont

1870 :Poésies, Préface a un livre futur



Mallarmé part
a la recherche de I’AbSOlu

Discret professeur d’anglais, Mallarmé s’impose comme

le chef de file des poétes symbolistes. Ses « mardis »
stephane  OU |] recoit chez Igl, rue de Rome Pa,r|§, de\’/|enr1ent vite
Mallarmé célébres. Onadmire son exigence poétique élevée

a la dignité d'un sacerdoce.

En haine de la vie, en acceptation du néant

Ses premieres poésies sont d'inspiration baudelairienne. Leurs themes sont ceux
des Fleurs du mal : la laideur du monde (Le Guignon, Les Fenétres), la fuite vers un ail-
leurs (Brise marine), I'aspiration a I'ldéal (L'Azur). Mais cet Idéal demeurant inacces-
sible, Mallarmé conclut a son inexistence. Ne reste des lors que le Néant.

Long poéme inachevé campant la figure biblique de Salomé, Hérodiade (1871) sym-
bolise la stérilité et le refus de la vie. L'Aprés-midi d’un faune (1876) n'est qu'une ré-
verie sur le désir, d'autant plus belle que celui-ci demeure inassouvi. Igitur (1834)
proclame froidement la mort de Dieu.

La quéte d’une poésie pure

Ses poemes ultérieurs consacrent une double disparition: celle de toute réalité;
et celle du poéte, de son moi. Ne subsistent que les mots, a qui Mallarmé entend
pleinement céder l'initiative. La Poésie n'existe plus que dans le langage, mais un
langage travaillé, ciselé, grammaticalement disloqué le cas échéant.

Il ne s'agit plus de dire, encore moins de décrire ou de nommer, mais de suggérer,
d'atteindre al'essence des choses. Son dernier poéme, au titre célébre. Un coup de dés
jamais n'abolira le hasard (1897), représente a cet égard I'expérience la plus élaborée
du symbolisme.

Une poésie exigeante

Une réputation d'hermétisme s'attache a Mallarmé, selon laquelle sa poésie serait
réservée aux seuls initiés. Qu'elle soit difficile d'acces est une évidence ; qu'elle soit
réservée a un petit nombre est un contresens. Le langage est pour Mallarmé une
réalité quasi sacrée : on ne peut s'en approcher et se I'approprier que progressive-
ment. La poésie moderne - dont celle de Paul Valéry qui fut son disciple - lui doit
d'avoir enfin trouvé
sa patrie : le langage caaU ebt OUdte, &6iod ! etfai Ui taud izd (iwm.
redevenu pur. Fuwc! ta-aod fuh'! Je Gettd que ded aibeaax dont Unen
S"etne pam t™écume inconnue et ted deux!»

m Stéphane Mallarmé, Poésies. «Brise marine», 1870.



LApres-midid'un faune

Grande ceuvre symboliste de Mallarmé, ce long poéme est celui du désir, de la sensualité,
de I'hédonisme, mais aussi du réve, le faune ne sachant qui choisir, des nymphes réelles
ou de celles, sublimes, entrevues en songe. Son ami Manet a illustré la premiere édition.

Edouard Manet (1832-1883), gravure sur bois. 1876.

6 ¢ un Getw ptud pwc ause matd de ia UUu, »

m Stéphane Mallarmé, Poésies, «Le Tombeau d’Edgar Poe», 1877.

Un coup de désjamais
n'abolira le hasard

Ce poeme retient d’abord l'at-
tention par sa disposition typo-
graphique. lllustration de I’ef-
fort de la pensée pour maitriser
le chaos de l'univers, mots et
phrases se dispersent sur la
page. Du méme coup, le mode
traditionnel de lecture (de haut
en bas, de gauche a droite) s’en
trouve bouleversé.

Proche des recherches pic-
turales de l'avant-garde qui
s’épanouira au siecle suivant,

le poeme répond aussi a des Ne laissant rien au «hasard», Mallarmé
préoccupations métaphysiques: com- congoit la composition typographique de
ment atteindre I'Infini, but ultime de la son poéme: Un coup de dés jamais n‘abolira

poésie, par la suppression du hasard? le hasard.

Stéphane Mallarmé, épreuves corrigées, pages 6
et 7,1897. BNF, réserve des livres rares.

[1870-1898] Poésies Mort de de Mallarmé 18987
1870 1880 1890
AN1871 :Hérodiade 1876 : LAprés-midid'un faune 1885 : Prose pour des Esseintes
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1877 : « Hommages et Tombeaux » 1897 : Un coup de désjamais n'abolira le hasard



Zola compose sa fresque
des Rougon-Macquart

En 1871 parait La Fortune des Rougon, premier volume
de la série, dont le vingtiéme et dernier, Le Docteur

"

P ok Pascal, sort en 1893. Cette fresque représente,

(. 3 SRR hour Zola, vingt-deux ans de travail quotidien, achamé.
4

1840-1902

Cest I'ceuvre de sa vie.

Une saga familiale 5 & Nous demmed)

Les Rougon-Macquart retracent I'histoire, sur m un met, ded moHati6ted
quatre générations, des deux branches d'une  efcpéHimentcdewtd, menVumt
méme famille : la branche, légitime, des Rou-  pove Ceepe™Uance de queetie
gon, issue du mariage d'Adélaide Fouque et facen e cempo” une podGian
du paysan Marins Rougon; et la branche. ~ dano un milieu docial, »
illégitime, issue d'une liaison, jamais officia- = Emile Zola, Le Roman expérimental, 1880.
lisée, d'Adélaide avec le contrebandier Macquart. Au fil du temps, ses membres se
retrouvent dans toutes les strates de la société du Second Empire.

Le maitre incontesté du naturalisme

Cette saga fait de Zola le chef de file du naturalisme. Trois adjectifs - scientifique,
expérimental, social - caractérisent sa doctrine et son ceuvre. Zola emprunte a la
science de son temps son culte de I'observation et ses théories médicales sur I'héré-
dité. Adélaide étant une névrosée et Macquart un alcoolique, que deviennent leurs
descendants ? En fonction du milieu social dans lequel ils évoluent, comment se
manifestent les tares de leur hérédité ?

Chaque roman de la saga devient dés lors une expérimentation ainsi que le volet
d'une vaste peinture sociale, depuis les plus hautes sphéres du pouvoir jusqu'aux
milieux les plus pauvres.

Un réalisme visionnaire
Si les romans de Zola s'imposent par la vérité qui s'en dégage, ils marquent aussi
et surtout par le souffle qui les porte. La révolte des mineurs, dans Germinal, se
pare par exemple d'accents épiques et révolutionnaires. Chez lui, deux forces, puis-
santes, lyriques, tragiques, s'affrontent constamment : celles de la vie et de la mort.
Zola décede en 1902, officiellement asphyxié par une défaillance de son chauf-
fage, vraisemblablement victime d'un assassinat maquillé en accident. Trop de
gens le haissaient pour avoir pris la défense de Dreyfus ! Ses cendres seront trans-
férées au Panthéon en 1908.

f1 8401 Naissance de Zola Les Rougon-Macquart ﬂ 871-183L J

1871  :LaFortune des Rougon: La Curée
]S73: Le Ventre de\



La Gréve au Creuset

«Le salariat est une forme nouvelle de I'esclavage... La mine doit étre au mineur,
comme la mer est au pécheur, comme la terre est au paysan.» Emile Zola, Germinal, 1885.

Jules Adler (1865-1952), huile sur toile. 231 x 302 cm, 1899. Le Creusot, Ecomusée.

[ PORTE SAINT-NARTIN
mtr«mc DELA PO . ;

L'AURORE

Littéralro, Artistiquoi Sociale______

J A ¢ccn se ...!

LETTRE AU PRESIDENT DE LA REPUBLIQUE
Par EMILE ZOLA

NQEn 1894 éclate I’affaire Dreyfus, du nom
de ce capitaine condamné au bagne a per-
pétuité pour espionnage au profit de I'Alle-
magne. Convaincu de son Innocence, Zola

. publie le 12 janvier 1898 dans UAurore, dirigé

L'AssonnoiR par Clemenceau, sa célébre lettre ouverte:

«J’accuse !», dans laquelle Il Incrimine I’état-

«LAssommoir» est I'’enseigne d’un café R L.
major de faux en €criture.

populaire. Symboliquement, c’est I'alcool

qui assomme. Son Intervention lui coltera sa Légion d’hon-
Affiche de Théophile Alexandre Steinlen neur, son élection al’Académie francaise et...
(1859-1923) pour (a mise en scéne de la vie. Dreyfus sera d’abord gracié en 1899,
L'Assommoir au théatre de la Porte Saint- s . —_—

Martin. Paris. 1900 puis réhabilité en 1906. 1

fi902l Mmort de zola

8Q Nana 1883 :Au bonheur des dames 1890 : La Béte humaine
\BQZ: Pot-Bouille 1885: Germinal 1891 : LArgent
L L'Assommoir 1886 : L'GEuvre 1892:LaDébaclf ~1893:Le Docteur Pascal
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Rimbaud revieni:
@D d'une saison en enFer

Rimbaud a dix-neuf ans quand il publie

Une saison en enfer. C'est I'unique recueil
Rt qu'il publiera de lui-méme, et, entre horreur,
Rimbaud provocation et aveu d’échec, c’est I'un des
J8Ea:181d plus grands textes poétiques qui soient.

Une confession infernale

Dédié a Satan, le recueil possede un fondement autobiographique. Lasaison en enfer, ce
sont les douze mois que Rimbaud vient de vivre avec Verlaine. Le couple a couru l'aven-
ture en Angleterre et en Belgique, ne dé-
daignant aucun encrapulement : drogue,
alcool, sexe, violences. Le lo juillet 1873,
a Bruxelles, Verlaine, ivre de jalousie,
blesse Rimbaud au poignet de deux coups
de revolver. Il est arrété, écroué. Rimbaud
rentre en France. C'est la fin de I'enfer.

é é N deaitid un faéideax:
je 1D cfue tauA te» élle» ont une
fataiUé de uenhewc: t™actien n*e&t
pob ta uie, maia une fagon de gacfwt
quelque fonce, un énemement, »

m Arthur Rimbaud, Une saison en enfer, «Délires I,
Alchimie du verbe », 1873.

L’adieu a une utopie poetique

Méme si pour Rimbaud la poésie est inséparable de la vie, le recueil ne saurait
pourtant se réduire a cette seule dimension. Il signe aussi I'échec de I'idéal poé-
tique du «Voyant» qui, a dix-sept ans, pronait le déréglement de tous les sens, par
tous les moyens, pour parvenir a I'lnconnu. Ce désordre I'a conduit aux portes de
la folie, dont témoignent deux chapitres intitulés «Délires I et Il » Sa santé en fut
menacée, il a frolé la mort, mais surtout cet «Inconnu »tant recherché ne recelait
pas toutes les promesses espérées. A vingt-deux ans, Rimbaud met un terme a son
aventure poétique. Le recueil se clot significativement sur le texte d'« Adieu ».

La promesse d'une aurore 66

Cet adieu ne fut pourtant pas définitif. emanodsoe thaude dNéte,
En 1886, paraissent les Illuminations, ot Y @i mwicfté, %éveiflani ted fudeined
1U2ed et tiedcd, et ted p ieHnied
~egundenent, et ted aited Oe teoénent
ocuidé Enuit.»

les mots évoluent dans une totale liberté.
Rimbaud est quelque part dans les déserts
d'Ethiopie, dans I'espoir de faire fortune.
Sait-il que les fulgurances de son Verbe,
entre délire et désir, entre mirage et illogisme, vont durablement marquer la poésie ?
Il meurt a trente-sept ans, amputé d'une jambe, dans un hépital de Marseille.

m Arthur Rimbaud, llluminations, «Aube», 1886.

fissTI Naissance de Rimbaud Une saison en enfer fI873~I.

1871 : Le Bateau ivre; Lettre du Voyant



La lettre du «Voyant»

Le 15 mai 1871, Rimbaud adresse a
son ami Paul Demeny une lettre appe-
lée a demeurer dans les annales lit-

m Verlaine téraires. «JE est un autre » ; « Il faut
et Rimbaud, &tre voyant » ; « Le poéte est vraiment
par Henri Fantin- I de f ) tant de f I
Latourd 836-190A) voleur de feu»: autant de formules
Coin de table (détail), devenues célebres.

huile sur toile,

160 x 225 em. 1872, Sur _Ie fond, cette_voya_nc_e se rz_:lttgche
Paris, musée d'Orsay. au vieux courant illuministe qui fait du

poete un prophéte et un guide pour
I’humanité. La nouveauté - radicale
- tient a sa source: non plus a une
inspiration divine, mais a un «dére-
n‘aurait pas déplu a Rimbaud qui souhaitait glement de FOUS_ les se_ns», produc-
se faire «voyant par un long, immense et teur d’hallucinations oui, seules, per-
raisonné déréglement de tous les sens». mettent au poete de «faire sentir,

Jérdme Bosch (U50-1516), Le Jugement palper, écouter ses inventions».
dernier, détail du panneau central du

triptyque, huile sur bois, 163 x 2A7 c¢m, 1500.

Vienne, académie des Beaux-Arts.

L'Enfer
L'imagination fantastique de Jéréme Bosch

1891 Mort de Rimbaud

1880 1890 ]

§ 1878-1891: Correspondance 1886 llluminations



Verlaine compose un
Impressionnisme poetique

Marié, bourgeoisement instaiié, pére de famiiie, poete

apprécié pour son recueii des Fétes galantes (1869),
paul Veriaine rencontre unjour Rimbaud : ii abandonne tout
Verlaine pour suivre ce compagnon d’enfer, cet adoiescent

de dix-huit ans, de dix ans son cadet, ii en tirera

ses Romances sans paroles.

Entre deux amours ¢ € JtpCeime datw mon coene
Comme ii pieut Givt ta mUe. »

Les Romances sans paroles sont en effet insé- . iwie n ,
parables de cette rencontre. La deuxiéme

section - «Paysages belges » - comprend cing poemes écrits entre juillet et sep-
tembre 1872. Leurs titres retracent I'errance des deux poétes : «Walcourt », «Charle-
roi», «Bruxelles I, Il » «Malines ». La passion homosexuelle que Verlaine éprouve
pour Rimbaud ne va pas toutefois sans remords ni déchirement. Le long poeme
«Birds in the night » est tout de tendresse douloureuse pour sa femme, Mathilde.

Poésie, musique et peinture

S'il partage la vie de Rimbaud, Verlaine n'épouse pas pour autant les délires poé-
tiques de son compagnon. Légere et subtile, sa poésie crée un climat musical, sou-
vent tout de douceur. Le titre méme du recueil ainsi que sa premiére section inti-
tulée «Ariettes oubliées » invitent le lecteur a établir des correspondances entre
poésie et musique. La derniére section - «Aquarelles» - renvoie quant a elle a la
peinture impressionniste. Comme les peintres de cette école, Verlaine privilégie
les contours flous, les couleurs adoucies et cherche a saisir le fugace et I'incertain.

Un art de la suggestion

Cet univers, autant musical que
pictural, est celui des sensations

¢ é 5)e £amuoique avant toute cfiooe,
£t powc cela p™éfene CN\JImpem

' L R ad™tud uague et piud 6otuMe dam Vavt
immédiates. Les étres, les pay- Sam *den en tui qui péoe au qui pooe. »
sages et les objets ne sont jamais

dépeints pour eux-mémes, mais

pour les émotions ou les sentiments qu'ils éveillent. Tout vit en osmose, sans bar-
riere infranchissable. De la vient I'apaisement que procure la poésie verlainienne. Le
recueil parait en mars 1874 quand, pour avoir tiré sur Rimbaud, Verlaine est en prison
a Mons ou, entre remords et dépression, il s'oriente vers un mysticisme qui sera a la
source de Sagesse (i88i), son autre recueil majeur.

m Paul Verlaine, Jadis et Naguere. « Art poétique », 188A.

f'I184Al Naissance de Verlaine
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iFéfes galantes

Sagesse (1881)

Composé pendant et apres sa déten-
tion consécutive asa rixe avec Rimbaud,
cet autre recueil de Verlaine est d’inspi-
ration mystique, le poéte ayant opéré en
prison une double conversion morale et
religieuse. Avec ses vers réguliers et ses
sonnets, la facture en est traditionnelle.
Ce classicisme, joint peut-étre asa tona-
lité religieuse, explique I’accueil mitigé
qu’il regut asa parution. Le recueil com-
porte pourtant de réels bijoux, encore
Incrustés dans les mémoires :«Ecoutez
la.chanson bien douce... »Mallarmé, lui,
estimait fort Sagesse. 1

f 1876 1 Romances sans paroles

niyO: La Bonne Chanson

1881 : Sagesse 1889 : Parallélement

Impression, soleil levant

En 1872, Monet peint Impression, soleil levant.
a l'origine du mot «impressionnisme»:
atmosphére fugace, jeux de lumiére, paysages
subtils se retrouvent aussi dans les poémes

de Verlaine.

Claude Monet (1840-1926), huile sur toile.
48 X 63 cm. 1872. Paris, musée Marmottan Monet.

7/ AN
ee ocuvgloU Cang®
5)ea IUotond
5)e Vautomm
UiCeb6ent num oceiuc
S)™une languewc
Jiedtetare. »
m Paul Verlaine, Poémes saturniens,
«Chanson d’automne», 1866.

Mort de Verlaine f1896 |

1883 : Les Poétes maudits 1893:

ITT* . N 3
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Maupassant réhabilite

m Boule de suif!

Boule de suif est la plus connue des quelque trois
cents nouvelles qu'écrivit Maupassant. Elle Fut a sa
’; Gy parution la plus scandaleuse : une prostituée y devenait
VEULEEEEE  meilleure que bien des honnétes gens !

S

1850-1893

De fausses vertus outragées

1870: les Prussiens occupent Rouen.
Dans une diligence en partance pour Dieppe s'embarquent
trois couples de notables, deux religieuses, un marginal
républicain et Boule de suif. On s'indigne de la présence
de cette prostituée, mais on finit par accepter ses provi-
sions de voyage, qu'elle est la seule a avoir emportées. Un
matin, aprés une nuit dans un hétel, un officier prussien
interdit a la diligence de repartir. Les voyageurs s'affolent.
Boule de suif les rassure : I'officier veut simplement cou-
cher avec elle. Et tous de I'y pousser : n'est-ce pas son métier ?
Le pire est a venir pour Boule de suif. Et ce ne sera pas de

la part de I'occupant ! I lllustration de Boule de Suif,
1 édition. Ollendorf, 1907.

Une veine réaliste

Longtemps rouennais, Maupassant décrit avec exactitude les lieux, les événements
et ses concitoyens. Dans le huis clos de la diligence, les masques tombent: la bour-
geoisie révele son absence de scrupules. Plus elle s'avilit, plus, a I'inverse, Boule de
suif devient digne, généreuse et méme patriote.

On comprend que Maupassant ait craint les réactions des Rouennais ! Cette figure
de la prostituée, Maupassant la réhabilitera de nouveau dans Mademoiselle Fifi (1882)
et dans Le Lit 29 {1884).

Du réalisme au fantastique

Ses nouvelles, tout comme ses principaux romans que sont Une vie {1883) et Pierre
et Jean (1888), ne constituent qu'un aspect de son ceuvre. Névroses et débauches le
conduisent progressivement au bord de la folie.

Maupassant en fera la matiére de nouvelles angoissantes, comme Le Horla, le plus
connu de ses récits fantastiques, et qui se présente comme le journal d'un homme
obsédé par son double maléfique.

Maupassant meurt a quarante-trois ans dans la clinique parisienne du docteur
Blanche ou il a été interné.

1850 1Naissance de Maupassant



Mademoiselle Fifi

Filles de joie et demi-mondaines deviennent

des héroines romanesques a I'’époque natu- L’essor de Ia nouve”e

raliste, comme dans ce tableau de Delahaye. AT de M d b
Ernest Jean Delahaye (1855-1921 ). huile sur instar de Maupassant, de nombreux

toile, 140 X 182 cm. 1889. Collection particuliére. écrivains pratiquent le genre de la
nouvelle (qu’alors on ne distingue pas
toujours du conte): Nodier, Mérimée,
Gautier, L'lsle-Adam...

La brieveté, la concentration de I'action
gu’elle implique et la surprise finale

Bel-Ami 0885)

10 Ce roman de Maupassant est le sont les caractéristiques majeures du
roman de I’arrivisme. Ancien hussard genre. Comme Le Horla de Maupassant,
sans le sou, Georges Duroy devient les unes exploitent des thémes
reporter, pigiste, directeur politique fantastiques. Comme Un cceur simple
d’unjournal, financier, bientot homme de Flaubert ou Histoire dune fille de
politique. ferme de Maupassant, les autres se
Sa méthode? La séduction, les rattachent a la veine réaliste.

femmes, les affaires véreuses,
I’argent, I’absence de scrupules.

L"avenir s’annonce radieux pour celui A A
qui est désormais Du Roy de Cantel. ee (E e Oe Gentait mijle deutd
L’esthétique naturaliste Imprégne mipfiid de ced guedUtd fumnéied
encore le roman. Il s’en dégage pour- qui Vavxumi d~aémd docHipée,
tant un pessimisme certain, une sorte rejetée emuite, comme une cfio™c
de vide Intellectuel ou spirituel, dont nialpw”~He et "uudite. »
la «décadence» fera son terreau. 1 m Guy de Maupassant. Boule de suif, 1880.
fI8801 Boule de suif '"18931 Mort de Maupassant
1881 : La Maison Tellier 1882 : Mademoiselle Fifi .1888 : Pierre et Jean
1883 : Une Vie; Contes de la bécass? 1887:LeHorl? ANB89 : Fort comme la mort

1885 :Bel-Ami .. ~ 90 :Notre coeur
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o Huysmans trahit Zola

@D avecsonromand rebOUrs
=

Familier de Zola, Huysmans inscrit ses premieres
ceuvres dans le sillage du naturalisme. 3 vau-l'eau
(1882) marquait pourtant une premiere prise de
alstance. A rebours consacre la rupture. Zola crie

a latrahison. Il n'a pas tort. Huysmans vient de le renier.

1‘ Joris-Karl
Huysmans

‘?/‘{/ 1848-1907

Un roman du dégoat

A rebours, Jean Floressas, duc des Esseintes, I'est de son temps, et de toutes les fa-
cons imaginables. A contre-courant du scientisme triomphant, lui est atteint d'une
maladie de I'ame. Contre les Modernes, il cultive les auteurs latins, décadents de
préférence. La maison ou il entretient sa solitude est un musée d'un raffinement
extréme, qui lui permet d'oublier les horreurs et la vulgarité de la nature. Entre
réves et paradis artificiels, hallucinations morbides et fantasmes érotiques, le duc
tente en vain de tromper son ennui.

Le roman des ruptures

Rompant avec le naturalisme zolien, Huysmans nie le primat du corps, I'importance
3 de I'hérédité et la peinture complaisante ou apitoyée des milieux populaires. La déca-
dence qu'il exalte est un esthétisme porté a son incandescence, condition nécessaire
au réveil des sens, mais insuffisante pour échapper a une insatisfaction permanente.
A rebours est un précis raffiné de décomposition de I'ame. C'est aussi une dé-
construction de I'écriture romanesque traditionnelle. Toute intrigue disparait.
Chaque chapitre traite un theme dif-
férent. La phrase céde la place au mot,
souvent un adjectif inusité ou un néo-
logisme.

La «décadence» est une réaction:
contre le progrés, jugé aliénant, contre
le positivisme, trop desséchant, contre
les nouveaux « Barbares » que sont les
banquiers et les bourgeois. Convain-
cus d’assister a I’'agonie de la civilisa-
tion, les décadents se réfugient dans
un passé idéalisé, dans le blasphéme
(Gourmont, Le Fantome, 1893) ou, a

Le salut par la foi

Aprés avoir lu le livre, I'écrivain Barbey
d'Aurevilly déclara que Huysmans
n‘avait plus le choix qu'entre le suicide
et le mysticisme. Apreés un détour par

le satanisme et la magie dans La-bas
(1891), celui-ci choisira de se convertir
au catholicisme, au terme d'un chemi-
nement évoqué dans En route (1895).

f | 8*81 Naissance de Huysmans

I'inverse, dans le mysticisme (Bloy, Le
Désespéré, 1887), ou encore dans un
érotisme plus ou moins sophistiqué
(Mirbeau, Le Jardin des supplices, 1899).



Un orgue a parfums

«L'orgue a parfums» a Grasse a été
imaginé en 1884 par Huysmans dans
A rebours. Quelques laboratoires
I'ont fait fabriquer, des photographes
s’en firent I’écho et le popularisérent.

Salomé dansant devant Hérode
«Entre tous, un artiste existait dont
le talent le ravissait en de longs
transports, Gustave Moreau. Il Ides
Esseintes] avait acquis ces deux
chefs-d'ceuvre et, pendant des nuits,
il révait devant I'un d’eux, le tableau
de la Salomé, [..]. La face recueil-
lie, solennelle, presque auguste, elle
[Salomé] commence la lubrique danse
qui doit réveiller les sens assoupis du
vieil Hérode.» Joris-Karl Huysmans,
A rebours. 1884.

Gustave Moreau (1826-1898), huile sur
toile. 232 x 161 cm. 1876. Los Angeles,
The Armand Hammer Collection.

7 L]
e I Joui et que
AgpAiiid, 6ongea ded
Co6dnted, &t U eut
ta UHWwgue uldUut (Vune
fuurumité éotws) cestde
bicumitlée pcuc te imud
deb anciend ageb.»
m Joris-Karl Huysmans,
Arebours. 1884.

L’esprit An de siecle

Le millénarisme marque cet esprit, traversé
par de puissantes contradictions entre tradi-
tion et modernité. Malgré les attraits vénéneux
de la « décadence », les grandes écoles litté-
raires subsistent et conservent leurs adeptes.
Le théatre se cherche entre académisme
(Rostand, Cyrano de Bergerac, 1897) et les
expériences dAntoine et de Lugné-Poe. Une
avant-garde poétique apparait: Apollinaire
commence a composer des 1898. Le roman
explore des voies en dehors du réalisme. De
jeunes noms surgissent : Proust, Gide, Claudel,
Valéry... qui vont marquer le siécle suivant.

A rebours Mort de Huysmans fl 9074
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1905 : Les Foules de Lourdes



Le mouvement
oo symboliste

00

Le symbolisme nait officiellement en 1886 avec la publication
dans Le Figaro du « Manifeste du symbolisme » de Jean Moréas
et la parution du premier numéro de la revue Le Symboliste.

En fait, le mouvement existait avant d’étre ainsi baptise.

Une quéte idealiste

Percer le secret de la création

Comme les décadents, les symbolistes s'insurgent contre le matérialisme positiviste
de leur époque : le monde n'est pas, a leurs yeux, réductible a sa seule matiere ;
derriere le visible il y a l'invisible. Leur but est d'en déceler les signes, d'en faire
sentir la présence.

L'enjeu de la poésie se révele ainsi le plus [« £e6 paénommed
élevé qui soit : comprendre l'univers, entre-  amoiet6 »] 6ont ded appcvaenced
voir I'ldée primitive qui est a sa source.  OetidiMed debtinéed a Keébenie/c
Le symbolisme s'inscrit dans la longue  tewio cifyfuiiteA éAeténique™ aaec
quéte, spirituelle ou métaphysique, d'un  i€0 Jetées pmnmdiah”.»
autre monde, inaugurée par Platon et son m Jean Moréas, «Manifeste du symbolisme».
univers des Idées. Le Figaro. 18 septembre 1886.

Le symbole, outil privilégié et particulier

Le symbole - d'ou le mouvement tire son nom - constitue la voie royale de cette ex-
ploration. Représentant concrétement une réalité abstraite, invisible, il comporte
deux éléments: un comparant (I'abstrait) et un comparé (le concret): lI'«étoile»
symbolise ainsi chez Hugo I'espérance, et I'« albatros », la condition du poéte chez
Baudelaire.

Les symbolistes en font toutefois un usage particulier : ils atténuent autant que
possible I'élément concret (le comparé). Le poéme gagne alors en mystére ce qu'il
perd en intelligibilité immédiate. De la vient le reproche d'obscurité qu'on leur a
si souvent adressé. Le symbolisme, ennemi du didactisme et de la vulgarisation, est
avant tout un art de la suggestion et de I'intuition.
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Une quéte Formelle

La libération du vers

Méme s'il y a débat pour savoir qui en est le vrai pére, le vers libre est sa création.
Son emploi n'est pas impératif : Mallarmé continuera de privilégier I'alexandrin!
Mais par sa souplesse, le vers libre est plus apte a épouser les modalités de la pensée
et les vibrations de I'émotion : il est I'instrument par excellence de la suggestion.
Recourir a I'« Impair», comme le soutient Verlaine dans son Art poétique - ou aux
nombres premiers (7, 9, ii, 13...), comme le dit Moréas dans son vocabulaire scienti-
fique - est une autre facon de traduire les ondulations du réve ou de la conscience.

" Lelangage de la musicalité

Quelle que soit sa nature, le vers se fonde désor-
mais sur ses propres mesures rythmiques. «ll
faut reprendre a la musique son bien», professait
Mallarmé. La formule est tout a la fois définition,
revendication et déclaration d'autonomie de la poé-
sie : celle-ci est par essence musique. C'est, outre
Verlaine, Stuart Merrill qui affirme dans son Credo :
«Par le Verbe, elle [la Poésie] dit et pense, par la
Musique, elle chante et réve ».

Silence

D’origine belge, Fernand Khnopff est I'un des peintres symbolistes
par excellence. Couleurs douces, souvent délavées, impression
de mystere, de religiosité: ses tableaux suggeérent plus qu’ils ne
représentent.

Fernand Khnopff (1858-1921 ). pastel sur papier. 87,8 x A4.3 cm,
1890. Bruxelles, musée royal des Beaux-Arts.




Une quéte de Tant tetal

Le symbolisme des musiciens et

Pelléas et Mélisande
Affiche pour la représentation de I'opéra de
Debussy a I'Opéra comique de Paris en 1902.

Georges-Antoine Rochegrosse (1858-1938).

Auréllen lugné, dit lugné*Poe
(1869-1940)

Acteur, celui-ci appartient d’abortj
a la Croupe du Théatre-Libre d’André
Antoine, paradoxalement revendiqué
par les naturalistes et les symbolistes,
des ennemis acharnés. Avec le drama-
turge et poete Paul Fort (1872- 1960),
Lugné-Poe Ponde en 1890 le théatre
des Arts puis, sous sa seule direction,
le théatre de I’Cuvre en 1893.
Associé au poete Camille Mauclair etau
peintre Edouard Vuillard, son ambition
est de promouvoir le mouvement sym-
boliste tant en littérature qu’en pein-
ture, auquel son nom reste associé.
Situé rue de Clichy dans le IXRarrondis-
sement de Paris, le théatre de I’CEuvre
existe toujours.

1886-1895 Le mouvement symboliste

des peintres

Séduits par les rythmes et les sonori-
tés de la poésie symboliste, nombreux
sont les musiciens qui vont s'en inspi-
rer. En 18387, Le Clair de lune marque le
début de la collaboration entre Gabriel
Fauré et Verlaine. Claude Debussy com-
pose son Aprés-midi d'un faune d'apres le
poéme de Mallarmé et son opéra Pelléas
et Mélisande (1902) d'aprés la piéce de
Maeterlinck. Ravel compose ses Jeux
d'eau (1901) dont les arabesques sont la
traduction sonore du vers libre.

Les peintres, notamment impres-
sionnistes, se sentent proches du sym-
bolisme. Redon (1840-1916) cherche a
pratiquer une peinture «musiciste »;
Whistler (1834-1903) donne a ses toiles
des titres musicaux (Symphonie en gris et
vert ; Harmonie en bleu et argent).

Le théatre symboliste

Le symbolisme s'épanouit aussi sur la
scéne. Le refus de tout réalisme est le ca-
ractere essentiel de son esthétique. L'ac-
tion elle-méme est analogique : son inté-
rét est de renvoyer a une signification
cachée. Servi par une langue souvent
somptueuse mais recherchée et épurée,
le drame symboliste reste avant tout poé-
sie. C'est Maeterlinck écrivant La Princesse
Maleine (1890); Villiers de L'lIsle-Adam
donnant Axel, resté inachevé ; ou encore
Claudel et ses deux versions de Téte d'or
(1889 et 1894), de La Ville (1891 et 1898), ou
de LaJeune Fille Violaine (1892 et 1898).

Deés 1895, le symbolisme commence a
s'essouffler. Ghil puis Moréas contestent
son idéalisme par trop désincarné et obs-
cur. Il n'en a pas moins ouvert les portes
de la modernité du début du x®siecle.



Grands et moins grands
poétes symbolistes

Le symbolisme posséde ses grands noms :
Paul Verlaine et Stéphane Mallarmé en pre-
mier lieu. Il ne se limite pourtant pas a ces
grandes figures. Jules Laforgue avec ses
Complaintes (1885), Francis Vielé-Griffin
(Joies, 1889), Georges Rodenbach (Le Miroir
du ciel natal, 1898), mais aussi de maniére
plus inattendue Alfred Jarry dont le cycle de
ses Ubu (1896-1906) se moque des exces
du symbole, appartiennent a la mouvance
symboliste.

JVommm un edjet,
chedtGuccHIimm tmb quantd
de ta jmiiddonce du poeme qui et faite
du odionfieuK de deuine”c peu a peu;
te buggm&if imta te Heog »
Stéphane Mallarmé, réponse a ['Enquéte sur I'évolution
littéraire de Jules Muret, 1891.

Harmonie en bleu et argent

Tout en nuance et en estompage, la pein-
ture est pour Whistler une pure expé-
rience esthétique au-dela des valeurs
de la représentation.

James Whistler (1834-1903), huile
sur toile, 80,6 x 101,9 cm, 1865. Boston,
Isabella Stewaet Gardner Muséum.

~ £ebgmaatidbnte?
CUdebt'Ce que ca peut dien
(wutolc dGe? Mjoiy daitlevwA,
je enfiche, duand je
Aoufpte, quand je jouid ou
quand je ptewte, je 60id Sien
que ce nedi pa& du 6gm&ole
/...y. 3i& nemhetent a ta fin,
ted cgm&atidted !»
m Paul Verlaine, réponse a ['Enquéte sur
I'évolution littéraire de Jules Muret, 1891,







La littéerature en question

De Marcel Proust a Marguerite
Duras, de Céline a Jean-Paul Sartre,
d’Albert Camus a Claude Simon,

le roman se célebre, se questionne
et se réinvente. De Paul Claudel

a Samuel Beckett et Eugene lonesco,
le théatre s’interroge sur la nature
de ses échanges et sur le langage qui
les véhicule. De Guillaume Apollinaire
a Philippe Jaccottet, Paul Eluard

et Louis Aragon, la poésie fait

sa revolution.

Agité par les remous du surréalisme
et du Nouveau Roman, mais aussi
par I'apreté des guerres et de toutes
les entreprises de libération,

ie xx° siecle est, en littérature,

le siécle de I'éclatement

et du questionnement des genres.

Les nouveaux romanciers
En 1959, le photographe Mario Uoridero réunit les nouveaux romanciers
devant les éditions de Minuit.



-V

Le siécle des avant-gardes

Si le xix™ siécle est considéré comme le siécle

du progres, le x®siécle est celui des avant-gardes.
Les vers libres d'Apollinaire chantent I'amour

de la modernité. Le poéte est I'homme de toutes

les audaces langagiéres ou formelles.

Lorsque émerge le mouvement dada de Tristan Tzara
et, dans son sillage, les surréalistes conduits

par André Breton, la révolution poétique se dessine
sous le signe de la nouveauté et de la provocation.
lvre de progres, la littérature entreprend

de renouveler la maniéere de voir le monde.

Mais, dans les années 1930, ce modernisme militant
bute sur la montée des périls politiques.

Le siécle de rengagement

Siécle le plus meurtrier de I'histoire, le x®siécle
est celui de I'engagement politique.

Apres le charnier de la Premiére Guerre mondiale,
devant le déferlement des fascismes

et les révolutions communistes, se pose la question
de la fonction de la littérature et de ses acteurs.
Pour rester en phase avec la société, ils désirent
étre de tous les combats.

Ainsi nait I'engagement de Sartre, porté par
I'existentialisme, qui clame la puissance politique
de I'écriture. C'est le temps de I'homme révolté
imaginé par Camus en réaction a l'absurdité du
monde. C'est aussi celui des poétes de la Résistance,
tels Aragon, René Char et Eluard qui, face a
I'Occupation allemande, combattent pour la liberté.
C'est enfin le siécle de toutes les revendications :
Simone de Beauvoir ouvre la voie au féminisme,
Aimé Césaire clame sa négritude.

Acteur de I'histoire, I'écrivain devient,

a l'instar d'André Malraux, l'intellectuel

et I'homme politique d'une France qui cherche

a se remettre de la Seconde Guerre mondiale.



Le siecle de I'écriture

Si Sartre imagine le role triomphant

de la littérature dans THistoire, le Nouveau Roman
voit en elle le témoin passif et impuissant

de la Shoah qu'elle n'a pas su empécher.

Réunis autour d'Alain Robbe-Grillet, un groupe

de jeunes romanciers, décidés a renouveler les lois
du récit, refusent de voir dans I'écriture un simple
moyen de livrer un message. S'ouvre alors I'ere

du soupcon.

Encouragés par Samuel Beckett et Marguerite Duras,
les «auteurs de Minuit » sonnent le glas

du roman néobalzacien et de la vision humaniste
de la littérature. La mort du personnage

et la disparition de l'intrigue marquent

la prédominance du travail sur la forme.

Vers une crise de la modernité

Au tournant des années 1980, les idéologies sont

en crise, les avant-gardes s'épuisent. Le formalisme
cede du terrain, supplanté par un retour en grace
du récit linéaire.

Claude Simon rouvre ses archives familiales,
Robbe-Grillet interroge sa famille, Nathalie Sarraute
évoque ses souvenirs d'enfance, et Duras triomphe
avec L'Amant.

Une nouvelle génération de romanciers clot

le siecle : Pierre Michon, Annie Emaux

et Pierre Bergounioux retracent leur filiation.

Le théatre de I'absurde de Beckett et de lonesco
laisse la place au théatre plus rageur et plus libre
de Bernard-Marie Koltes.

La poésie oublie les jeux de I'OuLiPo et gagne

en sérénité avec Jaccottet.

La modernité entre dans une crise qui prend,
al'horizon du xxf siécle naissant,

des allures de deuil.
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== ApollinairG révolutionne
& lapoesie

Enavril 1913 parait >1/cools. Dans ce recueil, lejeune

Guillaume Apollinaire bouleverse les codes de la poésie
qu’il fait entrer définitivement dans la modernité.

Apollinaire
1380-1918 Le mal-aimé

En 1912, Apollinaire est un homme désespéré : Marie Laurencin,
son grand amour depuis bientdt cing ans, vient de le quitter.
Cette rupture, qui ravive le douloureux souvenir de sa premiére expérience amou-
reuse avec l'insaisissable Annie Playden, lui donne le sentiment d'étre un mal-aimé.

Pour lutter contre le chagrin, Apollinaire décide de rassembler en un recueil I'en-
semble des poésies qu'il compose depuis plus de quinze ans. Mais, alors qu'il en cor-
rige les premiéres épreuves d'imprimerie, il est bouleversé par la modernité du nou-
veau poeme de son ami Biaise Cendrars, La Prose du Transsibe'rien et de la petite Jehanne
de France (1913). A I'instar dece  ~ ~

dernier, Apollinaire supprime Ee pont Mmxaeau coule ta Seine
la ponctuation de son recueil Ct nod anwuHb

dont il modifie radicalement ifaut'it cfuNit nt™en 6ouuimne

la composition. Alcools parai- JiUa joie venait tonjowtd ap  ta peine. »
tra en 1913, m Guillaume Apollinaire, Alcools, « Le Pont Mirabeau », 1913,

Un chant d’amour au monde moderne

S'il s'inspire d'une large tradition poétique. Alcools s'impose surtout comme un
hymne a la modernité. Apollinaire y chante les louanges du monde contemporain
et vante ses innovations, tels les aéroplanes et les automobiles. 1l déclare sa flamme
a la tour Eiffel, symbole d'un avenir prometteur, susceptible de lui faire oublier le
passé et ses déceptions amoureuses.

Par son usage original du vers libre et par ses images surprenantes. Alcools s'im-
pose comme le manifeste de I'avant-garde poétique du début du x®siécle.

Un poéte au cceur de la Grande Guerre

Cependant, en 1914, la Premiére Guerre mondiale éclate. Le poete apatride - russe
d'origine polonaise, né Wilhelm Apollinaris de Kostrowitzky - fait une demande
de naturalisation pour étre engagé sur le front. Il est affecté dans un régiment
d'artillerie mais, en 1916, il est grievement blessé et trépané. Apollinaire ne s'en
remettra pas.

En novembre 1918, aprés la publication de Calligrammes, le poéte meurt emporté
par la grippe espagnole.

1880 | Naissance d'Apollinaire



Groupe d'artistes
On distingue de gauche a droite:
Picasso, Marie Laurencin,
Apollinaire, Fernande Olivier.

Marie Laurencin (1885-1956),
huile sur toile. 65,1 x 81 cm. 1908.

Baltimore, musée d'Art.
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1:] 1910

Apollinaire et Marie Laurencin,
une liaison artistique

Dés leur rencontre en 1907, a l’initiative du peintre
Pablo Picasso, Apollinaire et Marie Laurencin enta-
ment une liaison ala fols amoureuse et artistique.
Les deux amants s’inspirent mutuellement: Apol-
linaire Fait de la jeune femme sa muse qui lui Ins-
pire de célébres poémes, comme «Zone» ou «Le
Pont Mirabeau».

A son tour, le poéte devient le sujet de nombreux
tableaux de la jeune peintre. Leur relation, tumul-
tueuse, prend fin en 1912.1

/7 7/

e e UCafmtued ioA de ce monde ancien
Siengbie o tawc Clffei Getmupeau ded pantd
&éfe ce matin
Ju en 06 0O66cz de lUme dano ~antiquité
gnecque et romaine»

m Guillaume Apollinaire. Alcools, «Le Pont Mirabeau». 1913.

Le poéte de la tour Eiffel et des calligrammes
Erigée, dans Alcools, comme un symbole de la modernité,
la tour Eiffel incarne I'image de la France en lutte contre
I'ennemi allemand dans Calligrammes.

j 19181 Mort d'Apollinaire
1920
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7909 : L'Enchanteur pourrissant
1913 Les Peintres cubistes

1917 ; Les Mamelles de Tirésias
1918: Calligrammes



Marcel Proust invente
le roman moderne

En 1913, dans rindifférence générale, parait
Varcel a c_ompte d'auteur, apres le refus de nombreux
Proust éditeurs. Du coté de chez Swann de Marcel

Proust. Ce premier roman d’un mondain

devenu écrivain marque I'avenement

du roman frangais moderne.

Du mondain a I'écrivain ¢ é E(mgtempd, je me 6uid
En 1905, la mére de Proust meurt subite- (‘:ouc_he de donne Tlelflne.'l' b0,
a peine ma dougie éteinte, meo

ment. Son «petit loup», comme elle le ~ . o .

. - gewx Oe fomuxient 6i ulie que je
surnommait affectueusement, <_est |rTcon- Mawdid pod te tentpd de me dme:
solable. Désemparé, ce mondain frivole  A+je rendoH ¥ »

délaisse les salons du faubourg Saint-Ger-
main, décidé a vivre en reclus. Il fait capi-
tonner sa chambre de liege afin de s'isoler définitivement des bruits du monde.

Loin des regards, il s'est lancé a corps perdu dans I'écriture de sa «cathédrale »,
une somme romanesque a laquelle il assigne un but supréme : ressusciter sa mere.
Jusqu'a I'épuisement, Proust écrit, secondé par Céleste Albaret, sa fidéle gouver-
nante. Il achéve fin 1912 Du c6té de chez Swann, le premier tome de sa grande oeuvre.

m Marcel Proust, Du c6té de chez Swann, 1913.

Un roman de la mémoire

Du c6té de chez Swann est un roman aux accents autobiographiques. Il raconte
I'enfance a Combray de Marcel, le narrateur qui, comme Proust, éprouve
un amour maladif pour sa meére. Marcel, devenu adulte, retrouve tous
ses souvenirs en trempant une madeleine dans sa tasse de thé : la passion
malheureuse de Charles Swann pour Odette de Crécy, la grand-tante Léonie,
Francoise la bonne et enfin Gilberte, son premier amour. C'est le miracle de
la mémoire involontaire. A rebours de I'omniscience réaliste et annongant le
récit moderne, Proust concgoit son roman comme la patiente reconstitution par
la mémoire du temps perdu.

Une écriture menaceée par la mort

En 1914, Proust perd son grand amour Alfred Agostinelli. Inconsolable, il le fera
revivre dans son ceuvre sous les traits de l'insaisissable Albertine. Mais, tres affai-
bli, il meurt en 1922 non sans achever A la recherche du temps perdu.

1871 Naissance de Proust

1896 : Les Plaisirs etlesjour”
1908 : Contre Sait



Proust, le romancier
de la Belle Epoque

Dans A la recherche du temps
perdu, Proust, fin observateur des
meeurs, livre le testament d’une
société promise a la disparition:
la Belle Epoque. A travers les pre-
miers pas de son narrateur dans
la vie mondaine, l'écrivain ana-
lyse les mutations de son temps
en construisant son roman sur la |
disparition des figures de I’aris-
tocratie, comme la duchesse de
Guermantes, progressivement
supplantées par la bourgeoisie,
incarnée par Mme Verdurin,

a4
e e Une aewce poA
guune fiewce, et un uode
fienvpii de povt™Mumd, de 6oua,
de pmjetA et de ciimat6, »

m Marcel Proust, Le Temps retrouvé, 1927.

Ti.

A la recherche du temps perdu,
I'euvre d'une vie

Homme d'une seule ccuvre de plus de cing
mille pages dont il eut I'idée dés 1908 et qu'il
n'a cessé de remanier jusqu'en 1922, Proust
complétait ses manuscrits grace a ses «pape-
rolles», bandes de papier pliées en accordéon
pouvant atteindre jusqu'a deux metres de long.

Manuscrit autographe. Paris, BNF.

A la recherche du temps perdu fl913-1927I

1913 : Du coté de chez Swann 1918:4 I'ombre desjeun”
filles en fleurs (Prix Concourt)

m Marcel Proust et un groupe d'amis
au tennis du boulevard Bineau
a Neuilly en 1892.

Alfred AgostinelU,
I’'amour impossible
de Proust

En 1907, en vacances a Cabourg,

Proust fait la connaissance d’Alfred
Agostinelli. L’écrivain tombe immé-
diatement amoureux de ce jeune
chauffeur qu’il prendra a son ser-
vice en 1912.
Leur passion est orageuse et Agos-
tinelli quitte son amant en 1913.
Pour faire revenir le Jeune homme,
Proust lui offre un avion sur lequel
il fait graver un poéme de Mallarmé.
Mais Agostinelli se tue accidentel-
lement en vol en 1914. 1

1922 | Mort de Proust

1920 : Le coté de Guermantes le tIl 1925 :Albertine disparue

1922 : Sodome et Gomorrhe I
1923 :La Prisonniére

S

1921 :Sodome et Gomorrhe | 1927 : Le Temps retrouvé



Coletts lance

& la mode des garconnes

Sidonie-
Gabrielle

Colette,
dite Colette
1873-1954

Dés 1906, Colette défraie
la chronique en divor-
¢ant d'avec Willy, un écrivain a la mode qui
partageait sa vie depuis 1893. La jeune Bour-
guignonne, dont l'accent rocailleux fait les
délices des salons parisiens, obtient le droit,
qui lui était jusque-la dénié, de signer de son
propre nom Dialogues de bétes en 1905. C'est
le début d'une nouvelle vie. Bravant tous
les préjugés, elle porte les cheveux courts
comme un homme et multiplie les liaisons
féminines. Romanciére mais aussi actrice de
music-hall, Colette incarne la gargonne, un
modele d'émancipation au féminin.

Contre toute attente, en 1912, Colette
épouse Henry de Jouvenel. Mais le mari
infidéle délaisse rapidement son épouse.

Une Femme insoumise

En 1920, au début des Années Folles, la romanciére
provocatrice, Coiette, s'affiche en gargonne
et fustige la lacheté masculine dans Chéri.

' Colette, une Femme
libre a la Belle époque

Sulfureux et scandaleux :tels sont
les qualificatifs de la presse pour
évoquer le spectacle de music-
hall livré par Colette, de 1906 a
1912, avec son amie et maitresse
Mathilde de Morny, dite Missy.
Exhibant des danseuses nues
qui exécutent des pantomimes
orientales, le spectacle, donné
au Moulin Rouge et au Bataclan,
est interdit par la préfecture de
Police. Au-dela du divertissement,
Colette offre a ses contempo-
raines I'image d’une femme libre.

N N

Le divorce est prononcé en 1922. Durant ces années de souffrance et d'humiliation,
Colette marit Chéri, une autobiographie a peine voilée, qui parafit en 1920.

Un roman de la revanche féminine

Chéri raconte la tumultueuse liaison de Léa de Lonval, demi-mondaine fortunée mais
déja agée, avec le jeune et fougueux Fred Peloux, dit Chéri. Leur liaison passionnée se
révélera cependant un échec. Chéri délaissant Léa pour la trés jeune Edmée.

Dans ce drame d'une femme d'age mar, Colette prend sa revanche sur les hommes
dont elle dénonce vigoureusement I'égoisme et la lacheté.

Une romanciére de renom

Chéri fait scandale et apporte la gloire a son auteur qui enchaine les romans sulfu-
reux, comme Le Blé en herbe {1923), ou nostalgiques, comme Sido (1930).

Figure majeure de la vie culturelle frangaise, Colette s'éteint en 1954 et devient la
premiére femme a recevoir des obseques nationales.

11873 i Naissance de Colette
1870 1880 1890 1900 f,

) - K3
1908 : Les Vrilles de la wgne|




3 b \
| Colette posant sur une peau de lion et recouverte de panthére en 1909.
/7 7/

ee 1/fte femme qui 6e auUt
inteiUgente Kectame ie”™ nterme™ .
ckeitd que themme. Une femme Rdchilde, I’autre garconne
inieUigente g %enence, » Surnommée La Marquise de Sade,
u Colette. Rachllde (1860-1953) est I’auteur de sul-
fureux romans dont le célébre Monsieur
Vénus (1889) qui explore les ambiguités
sexuelles. Jouant de son Image, lajeune
femme fait scandale
en se coiffant et en
s’habillant comme
un homme. Premiére
garconne, elle Ins-
pirera Colette, Coco
Chanel ou encore I’ac-
trice Louise Brooks. 1

/s =
e I £e lUce, c"ebt £2 mal
guati fait eous plaidu. »

m Colette, Claudine en ménage. 1902.

Wily et Colette, une liaison littéraire

En 1891, alors qu’elle vit encore en Bourgogne, Colette,
agée de dix-huit ans, rencontre Henry Gauthier-Villars, dit
Willy, journaliste & la mode et écrivain a succés, de quinze
ans son ainé. Etabli a Paris, le couple se sépare en 1906.

| 1920 J cheéri Mort de Colette 1954

1923: Le BIé en herbe 1933 : La Cljaffe 1964:6/g;
1930 :S/do M 936: Duo




André Brston devient
& lepape du surrealisme

Dans son Manifeste du surréalisme, André Breton prone
une poésie qui défie les lois de la logique et qui puise
aux sources de I'écriture u
automatique. Le texte, paru A £elangage
s a été donné a Chomme
en 1924, marque I'avénement

i poivt guNii en fxi6de
du mouvement surréaliste.  un uoage dUHHéatioie. »

m André Breton. Manifeste du surréalisme,

Un médecin pOéte Editions du Sagittaire. 192A.

En 1916, alors qu'il n'est encore qu'un tout jeune médecin, André Breton, mobilisé
aupres des grands blessés de guerre, fait la rencontre de I'écrivain Jacques Vaché
(1896-1919) hospitalisé pour traumatisme. Le praticien, fervent lecteur du poete
Stéphane Mallarmé (1842-1898), découvre, grace a son patient, les recherches de
Sigmund Freud (1856-1939) sur l'inconscient et la puissance créative de la folie.

Ala fin de la guerre, Breton renonce ala médecine pour se consacrer a la poésie.
Il devient le secrétaire de Marcel Proust (1871-1922) et fréquente le milieu littéraire,
se liant d'amitié avec Guillaume Apollinaire (1880-1918) et Philippe Soupault (1897-
1990), avec qui il écrit son premier poéme. Les Champs magne'tiques (1920).

La poésie de récriture automatique André Breton,

Le surréalisme nait en 1924, lorsque Breton en
expose les principes fondateurs dans le premier
Manifeste du surréalisme. Il privilégie la force de
I'inconscient pour renouveler la poésie. Incité
a se soustraire au primat de la raison, le poete,
sujet a de libres associations inspirées du réve,
s'adonne a l'écriture automatique et produit des
images susceptibles de révolutionner la société.
En publiant ce texte provocateur, Breton
s'érige en chef de file du groupe surréaliste.

Le pape du surréalisme

Cependant, la personnalité trés autoritaire du
poete suscite de graves querelles avec les autres
membres du groupe surréaliste. Malgré sa noto-
riété mondiale, le pape du surréalisme demeure
un homme isolé qui s'éteint en 1966.

fI8961 Naissance de Breton

1920 : Les Champs magnétiques

poéte et mage

Composée sous hypnose

selon le principe de I’écri-
ture automatique, la poésie
de Breton repose sur un appel
arimaglnation et a la toute-
puissance du réve.
Dans des recueils aux titres
aussi surprenants que Poisson
soluble o\j Le Revolverache-
veux blancs, Breton, a I’Ins-
tar d’Arthur Rimbaud (1854-
1891), clame que le poéte est
un mage qui doit, par sa parole
aux pouvoirs occultes, révéler
aux hommes la richesse Igno-
rée du monde. 1

Manifeste du surréalisme {1924 1

1923 : Clair de terre

1924 :Les Pas perdus; Poisson soluble” 1928 : Nadja

793~ : L'Union libi
1932 : Le Revolver a cheveuxM



Les Surréalistes

Le tableau représente les «étoiles»
du surréalisme, les explorateurs de la
nuit. On reconnait René Crevel, André
Breton, René Char, Tristan Tzara, Ben-
jamin Péret et Paul Eluard.

Valentine Hugo (1887-1968),
huile sur toile, 120 x 100 cm, 1932.
Collection particuliere.

7/ AN

ee duiduib-je?
Si pove eocceptien je m*en
Koppo™daidé a un adage:
en e f~ pawiCfuei tout ne
fiemendHoit-ii pod a 6onavc
quije"fumte"?»
m André Breton, Nadja, © Gallimard, 1928.

Nadja, le grand
récit du surréalisme

Le récit dAndré Breton, paru en 1928, retrace
I'aventure sentimentale et mystique du poete avec
Nadja, une jeune femme aux dons de voyance ren-
contrée par hasard dans les rues de Paris, et qui
finit ses jours dans un asile.

A rebours du genre romanesque qu’il juge artifi-
ciel, Breton cherche, a travers ce récit autobiogra-
phique enrichi de documents photographiques, a
saisir la part de réve et d’hallucination fantastique
propre a chacun.

Dessin de Nadja intitulé « De
maniére a pouvoir varier

7 A\
I'inclinaison de la téte...» ee N . A
exécuté en 1926: la jeune Ma femm_e a_ Ca cheuetwie de feu de aald
femme représente par des (Luee peméed d!éeiavid de caafewc
dessins et collages insolites a ta taille de 6oMie™
ses visions extra-lucides. M a femme & la taille de loutne enloe leé dent» du tigne. »

Collection particuliére. , o .
m André Breton, L'Union libre. © Gallimard, 1931.
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1937: LAmour fou 1947: Arcane 17 1961:LelLa
1940: Anthologie de I'humour noir
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Le mouvement
surréaliste

Le surréalisme nait apres la Premiére Guerre mondiale

en réaction aux valeurs bourgeoises de I'épogque. Initié par
André Breton, ce mouvement appelle a une révolution politique
et poétique pour libérer les Forces créatrices.

Un mouvement révolutionnaire

Un combat poétique et politique

Issu du mouvement poétique dada porté depuis 1916 par Tristan Tzara, le surréa-
lisme s'affirme a sa suite comme une violente réaction a I'absurdité et a I'horreur
de la guerre.

Devant un tel désastre humain, André Breton, séduit par les espoirs révolution-
naires communistes de la Russie en 1917, remet en cause, de maniére virulente, la
société bourgeoise qu'il juge aliénante. Conquis par les théories psychanalytiques
de Freud, il en appelle a une libération des préjugés par l'inconscient, le réve et
I'imagination. L'amour fou et I'érotisme contribuent a métamorphoser un monde
qui était au bord de I'apocalypse.

Une libération culturelle
A la suite de Rimbaud qui voulait «changer la vie » Breton voit dans le surréalisme
I'occasion de renouveler les formes artistiques contre les pesantes conventions aca-
démiques dominées par la raison et la logique. De la poésie a la peinture, en passant
par le cinéma bient6t, le surréalisme préconise une révolution culturelle et sociale.
Apres la parution en 1920 du premier poéme surréaliste. Les Champs magnétiques,
Breton fédére autour de lui, ala maniéere d'un groupe d'action politique, des poetes
tels que Paul Eluard, Louis Aragon, Robert Desnos, et des peintres comme Max
Ernst, Man Ray ou Salvador

Dali. Majoritairement commu- SURREALISME, n.m. GiutemuUdme
nistes, tous s'engagent a ceuvrer put pat tecfuel an ne pmpa»e
pour une nouvelle société et d’ecepmnet, 6oU.veM mmU, doitpat
une libération artistique. é”, aoUdetoute a i mamme, N

te poncJUonnement *iéet de ta pemée. »
m André Breton, Manifeste du surréalisme.
Editions du Sagittaire, 1924.

!
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“ Aurendez-vous des amis
De gauche a droite, au premier plan: René Crevel, Max Ernst, Dostoievski,
Théodore Fraenkel, Jean Paulhan, Benjamin Péret, Baargeld, Robert Desnos.
A l'arriére-plan: Philippe Soupault, Jean Arp, Max Morise, Raphaél, Paul Eluard,
Louis Aragon, André Breton, Giorgio De Chirico, Gala Eluard.

Max Ernst (1891-1976), huile sur toile, 130 x 195 cm, 1922. Cologne, Ludwig Muséum.

Le mouvement dada,
précurseur du surréalisme

S’ils considérent Guillaume Apollinaire, qui a C 5 “Piace™iwub datw Véiai
forgé en 1917 le mot «surréaliste », comme Ge pCub podOLf, ou réceptif.)
leur pére spirituel, les surréalistes, qui se que aoud poume/i. Saited
réclament par ailleurs d’illustres prédé- aadtuxctwn de mbte génie, de
cesseurs comme Sade, Nerval et Rimbaud, 0pOtaCenld et de ceux de teud
reconnaissent le caractére précurseur du G0 outneA. S)UeA-aoub Bien que
mouvement dada. ta tMéfioUvie ebt un ded pCad
Fondé en 1916, et emmené par le charis- MiiGteA cheniuiA qui ménent
matique Tristan Tzara (1896-1963), ce mou- atout,»

vement se caractérise notamment par son m André Breton, Manifeste du surréalisme.
go(t de la provocation et par sa propension Editions du Sagittaire, 1924,

a déconstruire le langage.




1918-1939 Le mouvement surréaliste 1
Une poésie du réve et de rinconscient

L'écriture automatique

Définie en 1924 par Breton dans son retentissant Manifeste du surre'alisme, I'écriture
automatique est une pratique quotidienne qui vise a échapper aux contraintes lo-
giques. Le poéte, plongé dans un état proche de I'nypnose, doit alors retranscrire
les libres associations d'images dictées par son inconscient et ses réves.

Constituée de vers libres, la poésie produit des images inattendues, comme chez
Lautréamont, qui définissait le beau «comme la rencontre fortuite sur une table de
dissection d'un parapluie et d'une machine a coudre. »

Des jeux collectifs d’écriture

A rebours du triomphe romantique de I'individualité, le surréalisme développe une
poésie collective : guidés par Breton, les poétes se réunissent pour se livrer a des
seéances d'écriture communes. Avec I'hnumour noir qui les caractérise, ils inventent
le jeu du «cadavre exquis » consistant a commencer un vers qu'un autre vient
poursuivre. Le premier énoncé qui est ressorti, «Le cadavre exquis boira le vin
nouveau », a donné son nom a ce jeu désormais célébre.

De ramitié a la dispute

Une rupture politique
Si le surréalisme nait de I'espoir révolutionnaire du communisme auquel adherent
les membres du mouvement, c'est la politique qui va les séparer. Dés 1929, Breton
prend ses distances avec le Parti, qui réclame plus d'engagement politique et moins
d'esthétique. Volontiers autoritaire, Breton se fache aussi successivement avec
René Char, Louis Aragon et Robert Desnos. Seul René Crevel reste fidele jusqu'au
bout au surréalisme.

L'entrée dans la Seconde Guerre mondiale achéve enfin de dissoudre le groupe :
certains s'engagent dans la Résistance comme Eluard et Char, d'autres, tel Breton,
partent aux Etats-Unis.

«La Centrale surréaliste»
De gauche a droite, au premier
plan: Pierre Naville, Simone
Collinet-Breton, Max Morise,
Marie-Louise Soupault.

A larriére-plan: Charles Baron,
Raymond Queneau, André
Breton, Jacques Boiffard,
Giorgio De Chirico, Roger Vitrac,
Paul Eluard, Philippe Soupault,
Robert Desnos, Louis Aragon.
Man Ray (1890-1976), photographie
de 1924. © Man Ray Trust.




Un rayonnement sans précedent

Apres la guerre, et en dépit d'une exposi-
tion internationale en 1947, le surréalisme
s'éteint, dépassé par de nouveaux courants,
comme l'existentialisme, le Nouveau Roman
ou encore I'OuLiPo. Mais grande demeure
I'influence de ce groupe inventif et sauvage
dont beaucoup encore se réclament, comme
Raymond Queneau et Julien Gracq.

Le Porte-bouteilles

Artiste surréaliste, Marcel Duchamp institue en ceuvres
d'art certains objets du quotidien. Ce porte-bouteilles,
comme son fameux urinoir renversé, intitulé Fontaine
(1917), sont des ready-made.

Marcel Duchamp (1887-1968), fer galvanisé. 59 x 37 cm,
1914-196A. Collection particuliére.

La Lampe philosophique

Par le biais de I'humour, René Magritte provoque
des rapprochements et des déstructurations d'ob-
jets inattendus. Ses ceuvres, délibérément provo-
catrices, amenent a réfléchir sur le rapport entre
image et langage.

René Magritte (1898-1967), huile sur toile,
50 X 60 cm, 1936. Londres, E.L.T. Menses.

Cette période de ta me
pceddienne a été buwendée peet cette
tiande 6oiwagjc, agHeddive., animée
d™un éuionge métange d"fiummwvc et
de gjuwité dombrey dont on gwidma
tcbouvenvi.»

m Louis Aragon, Pour expliquer ce que jetais,
© Gallimard, 1989 (édition posthume.).

Le surréalisme, une aventure plastique

Multiple, inventif et ludique, le surréa-
lisme a voulu révolutionner la vie en
métamorphosant tous les arts plas-
tiques.

Dans le domaine de la peinture, Max
Ernst, Salvador Dali ou encore René
Magritte, par leurs collages et leurs
images oniriques, ont questionné la per-

ception d’un réel a la frontiéere de la folie.
Le cinéma a notamment été marqué
par Luis Bunuel dont les visions pro-
vocatrices et poétiques sont illustrées
dans L'Age d'or (1930D).

Avec ses ready-mades l'artiste Marcel
Duchamp a également contribué a modi-
fier le regard porté sur I'objet d’art.



A André Gide «met en abyme »
& leroman

André Gide est déja I'auteur d’une ceuvre considérable
lorsqu’il publie, en 1925, Les Faux-Monnayeurs. Le texte
surprend. La mise en abyme d’'un roman a I'intérieur

de I'intrigue bouscule les codes traditionnels et Fait
souffler un vent nouveau sur la littérature de I'entre-
deux-guerres.

\® Andreé Gide
©1869-1951

G 6 & Ifamifiedf je aeud fuiid ! »
De la libération morale - .
N o, B L. m André Gide, Les Nourritures terrestres.
a la libération artistique © Galimard, 1897.

Etre inquiet, André Gide a longtemps été tiraillé entre sa sensualité précoce et son
puritanisme religieux. Ce fils de protestants, qui vivait dans la hantise du péché,
poursuit, depuis la publication en 1891 de son premier récit. Les Cahiers d'André
Walter, son intransigeante quéte de liberté.

Le retentissement aupres de la jeunesse de son époque des Nourritures terrestres
(1897), hymne a la sensualité, témoigne des aspirations de son auteur a «s'exiger
tel que I'on est». Dans cette entreprise de libération, Gide combat aussi le confor-
misme religieux dans L'Immoraliste (1902) et dans Les Caves du Vatican {1914).

Mais, depuis plusieurs années, I'nomme s'interroge sur sa pratique d'écrivain.
Alors que Paludes (1895) amorgait sa libération artistique confirmée par I'originalité
de ses écrits postérieurs, Gide aspire a écrire un «roman pur». En 1925, paraissent
Les Faux-Monnayeurs.

Un roman dans le roman

L'intrigue foisonnante des Faux-Monnayeurs méle I'histoire de Bernard, qui se dé-
couvre fils illégitime, a celle de son camarade, Olivier, partagé entre son admira-
tion pour un écrivain a la mode et son oncle romancier, Edouard.

Dans ce récit qui dénonce les faux sentiments, Gide engage une réflexion sur la
création littéraire a travers le journal d'Edouard, qui rédige un roman intitulé Les
Faux-Monnayeurs. Roman sur le roman, le texte s'appuie sur le procédé de la mise
en abyme pour permettre a lI'ceuvre, réfléchissant sur elle-méme, de se libérer des
faux-semblants.

Les engagements et la consécration

Poursuivant son examen de conscience dans son Journal (1939-1950), Gide s'engage
contre le colonialisme, les dérives du communisme et le pacifisme. Lauréat du prix
Nobel en 1947, il s'éteint en 1951.

[1869 Naissance de Gide

1891 : Les Cahiers d'André Walter 1893 : Le Voyage d'Urien 1902: L'Immoraliste
1895: Paludes 1897 : Les Nourritures terrestres

1909 : La Porte étroite
1914: Les Caves du\



André Gide et ses amis au Café maure
Proche du milieu littéraire, le jeune peintre
met en scéne ce portrait de groupe dans le
Café maure de I'Exposition universelle de
1900.

Jacques-Emile Blanche. {1861-19A2),
huile sur toile. 156 x 220 cm, 1901. Rouen,
musée des Beaux-Arts.

André Cide, coFondateur
des éditions Gallimard

En 1909, porté par sa notoriété
grandissante, André Gide fonde La
Nouvelle Revue frangaise (NRF) dans
laquelle il réunit tous les jeunes
talents littéraires de | ‘époque, avec
I’aide de I’écrivain et éditeur Jean
Schlumberger (1877-1968).

Le succes de la revue permet a Gide
de fonder en 1911, avec son ami, le
dandy et homme d’affaires Gaston
Gallimard (1881-1975), les éditions
Gallimard.

Multipliant les succés commerciaux
et les prix littéraires, la maison s’im-
pose au long du x®siécle comme un
véritable empire éditorial. 1

f 19251 Les Faux-Monnayeurs

1919:La Sympt}]%ie pastorale
192A: Coléydon; Sile grain ne meurt
19.27 : Voyage au Congo

me 6emMe pcvtfoid que
je meodéte pod UHCUment, tnaid
6impiemeni que j~imagine que je 6uid, »
m André Gide, Les Faux-Monnayeurs, © Gallimard. 1925.

P3ul Valéry, I’ami de
I’exigence intellectuelle

Ami de longue date de Gide, Paul

Valéry (1871-1945) se distingue par
I’extréme exigence de son ceuvre
poétique et critique. L'exercice poé-
tique ouvre, chez lui, sur une vaste
réflexion sur I’art d’écrire, consi-
gnée dans ses imposants Cahiers.
Apres I’avoir délaissée pour la critique,
Valéry revient a la poésie sur les conseils
de Gide en 1917 avec «La Jeune Parque»,
poeme sur I’inconscient qui préfigure le
surréalisme.
En 1922, ii livre Charmes, un recueil ou
figure son célébre poéme, «Le Cimetiere
marin », en hommage a laville de Séte dont
il est originaire. 1

Mort de Gide 1951

1936 : Retour de ITURSS
~ 939-1950 :Journa/



Paul Eluard dévoile
laCapitale de la douleur

Membre actif du groupe surréaliste, Paul Eluard part
a lareconquéte poétique et amoureuse de sa femme
] Gala dans son recueil majeur, Capitale de la douleur.
~ Paul Eluard
Le surréaliste amoureux

En 1914, Paul Eluard, de son vrai nom Eugéne Grindel, ren-

contre dans le sanatorium, ou il est soigné pour la tuberculose,
une jeune femme russe en exil,
Helena Dialconova (1894-1982), y ai ta éeauté fadte et c"edt hewieax. »
qu'il surnomme Gala. Elle le Paul Eluard, Capitale de la douleur, © Gallimard, 1926.
séduit immédiatement par sa
grande culture en lui faisant
découvrir Gérard de Nerval
(1808-1855), Charles Baudelaire
(1821-1867), Lautréamont (1846-
1870), Arthur Rimbaud (1854
1891) et Guillaume Apollinaire
(1880-1918).

Une période d'intense créa-
tivité poétique s'ouvre pour
Eluard, qui chante la plénitude
de son amour pour Gala et qui
rejoint le groupe surréaliste,
désireux comme ses congéneres
de changer la vie.

Mais en octobre 1921, le couple fait
la connaissance du peintre Max Ernst (1891-1976) avec qui Gala entame une liaison.
Eluard souffre de voir la femme qu'il aime s'éloigner et consigne sa détresse dans son
premier grand recueil : Capitale de la douleur.

| Gala et Paul Eluard en février 1917.

La renaissance poétique

D'abord intitulé «L'Art d'étre malheureux », Capitale de la douleur retrace le parcours sen-
timental et poétique de I'écrivain surréaliste. Associant différents recueils déja parus

Transfiguré par I'écriture, Eluard parvient & transcender sa crise amoureuse.
Il renait au monde et célebre ses retrouvailles avec Gala dans un langage libéré qui
lui permet d'inventer une poésie nouvelle.

1895 | Naissance d'Eluard
1917 : Le Devoir et I'inquiétude

C3
1920 : Les Animaux et leurs hommes
192A: Mourir de ne pas HE
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Sur mes cahiers d'écoller
Sur mon pupitre et les arbres
Sur le sable sur la nelge
Déerls ton nom

Sur toutas les pages lues
Sur toutes les pages blanches
Pierre sang papler on cendre

J'éorls ton nom

Sur les images dorées
Sur los armes dos guerriers
Sur 1a couronne des rois
J'éerds ton nom

Sur la Jungle ot lo désert
Sur les nids sur les genéts
Sur I'écho de mon enfance

o nom

Sur les mervellles des nuils
Sur le pain blanc des journées
Sur les saisons flancées
Jéerls ton nom

Illustration pour le poéme «Liberté», réalisée pour
la commémoration du premier anniversaire de la mort d'Eluard.

Fernand Léger (1881-1955), Libertéj'écris ton nom, huile sur bois.
144 X 541 cm, 1953. Biot, musée national Fernand-Léger.
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ee Oieue amtme une GHION>  |¢ poéte
Paul Eluard. L'Amour, la poésie, © Gallimard. 1929. de la Résistance

Dés 1936, Eluard délaisse la
poésie amoureuse et s ’engage

Nusch et Dominique, politiquement. Longtemps

les autres inspiratrices communiste, il lutte active-
ment contre la montée des fas-

A chaque femme qu’Eluard a épousée cor- cismes en Europe, s’oppose au
respond une période différente de son oeuvre. régime de Vichy et scelle son
Gala est la muse de I'amour fou et de I'exalta- engagement, en mal 1940, en
tion surréaliste. Elle céde la place, aprés leur entrant dans la Résistance.
rupture en 1928, a la jeune Maria Benz (1906- En 1942, Il en devient le
1946), une artiste de music-hall qu’Eluard chantre: son célébre poéme
rebaptise «Nusch». Avec elle, sa poésie «Liberté», publié dans le
devient politique et milite pour la défense recueil Poésie et Vérité, est
des révolutions qui agitent alors le monde. un hymne contre I’oppression
Aprés la mort subite de Nusch en 1946, Eluard nazie.

épouse Dominique, de son vrai nom Odette Fidéle a ses convictions. Il
Lemort (1914-2000), qui lui inspire une ode demeure jusqu’a sa mort, en
a la paix retrouvée dans le monde. 1952, un ardent défenseur des

libertés. n
[1926] Capitale de la douleur Mort d'Eluard i 1952

1929 : L'Amour, la poésie 1936 : Les Yeux fertiles 1942 : Poésie et Vérité
1930: L'lmmaculée conception 1939 : Donner a voir 1946-1953 : Poésie ininterrompue

r o
%32 :La Vieimmédiate 1944 : Au rendez-vous allemand



Francois Mauriac livre un chef-
& dceuvre duroman catholique

' Romancier catholique, Francois Mauriac offre
avec Thérése Desqueyroux I'apre récit d’'une femme
martyre égarée dans le désert spirituel de I'étouffante

Mauriac bourgeoisie de province.
1885-1970

Francgois

Une Fervente quéte spirituelle

Né en 1885 dans une
famille puritaine de la haute bourgeoi-
sie bordelaise, Frangois Mauriac connait
une adolescence marquée par sa quéte
personnelle de la foi catholique. Ecceuré
par I'nypocrisie qui entoure la mort de sa grand-mere en 1902, il rejoint le mouve-
ment catholique ouvrier car, pour ce grand lecteur de Claudel et Maurice Barrés,
I'amour de Dieu doit dépasser la charité pour s'ouvrir a l'action sociale.

Mauriac se lance alors dans une carriere de romancier vite couronnée par de
grands succes. Des 1922 avec Le Baiser au lépreux, il se fait le pourfendeur de la bour-
geoisie de province qu'il étrille dans des portraits de personnages déchirés entre
le péché de chair et le désir d'une impossible grace dans un univers sans Dieu. En
1927, avec Thérese Desqueyroux, il élabore le modeéle du roman catholique.

é é £e cfhiétianldme ne fait pod
6u pofit a ta caah: il ta SGuppmm,»
m Francois Mauriac, Souffrance et bonheur

du chrétien, © Grasset, 1931.

Une criminelle sans Fo

Dans le milieu étouffant de la bourgeoisie landaise, Thérese Desqueyroux a tenté
d'empoisonner Bernard, son mari. Jugée a Bordeaux, la jeune femme bénéficie
d'un non-lieu qui permet a la famille d'éviter le scandale. Mais Bernard est décidé
a se venger : il séquestrera son épouse jusqu'a sa fuite salvatrice a Paris.

Au-dela du fait divers sordide, Mauriac livre, dans une langue classique aux accents
raciniens, le roman psychologique de la cruauté autour d'un drame conjugal. Victime
de ses désirs, Thérese devient I'néroine de son propre martyre et attend sa rédemption
par la foi chrétienne que Mauriac lui offre en 1935 avec la suite de son roman, La Fin
de la nuit.

Un engagement social

Recu en 1933 a I'Académie francaise, Mauriac traverse la Seconde Guerre mondiale
en prenant parti pour le général de Gaulle. Toujours fervent pratiquant d'un catho-
licisme engagé socialement, il regoit en 1952 le prix Nobel de littérature. Mauriac
s'éteint en 1970.

[1885] Naissance de Mauriac

1913 : L'Enfant chargé de chaines
1922 : Le Baiser au lépreux |

1923 : Genitrii

1925: Le Désertdei



Une héroine empoisonneuse

L'implacable force dramatique de Thérese
Desqueyroux a suscité de nombreuses

£e juif, edt un homme Cjn iit

depuld taujowcd, Ge pmtedtant eot
un homme qui Cit depuio CauUn,
Ce cathoUque et un homme qui Git
depuid

adaptations cinématographiques.

Le roman a notamment été porté a I'écran
par Georges Franju en 1962 et par Claude
Miller en 2012, qui a choisi Audrey Tautou

pour incarner Thérese. m Charles Péguy. «<Note conjointe sur M. Bergson»,

© Gallimard. 1935.

Charles Péguy,
poéte catholique
et patriote

ANjIMAux cOtés de Frangois

/ Mauriac et Paul Claudel
(1868-1955), Charles Péguy
(1873-1914) est I'une des
Figures du catholicisme en littéra-
ture. D’abord socialiste et dreyfusard, le
poete opére sa conversion a la Foi chré-
tienne avec Le Mystére de la charité de
Jeanne d'Arc (1910). Pour lui, I'amour du
Christ génere une exaltation de I’'amour
patriotique. 1

m | Thérese Desqueyroux

19i.f,>:Le Nceud de vipéres 1942 : La Pharisienne
1933 : Le Mystére Frontenac

1935 : La Fin de la nuit

Georges Bernanos,
romancier
catholique

de la révolte

Le parcours de Georges " .
Bernanos (1888-1948) vers "
le catholicisme est plus tour-
menté. Romancier a la vocation
tardive, il développe, dés 1926 avec
Sous (esolei7 de Satan, puis en 1936
avecJournal d'un curé de campagne,
une ceuvre ou la quéte de la Foi se
transforme en chemin de croix pour
une humanité qu’il veut délivrer de
tout conformisme. 1

Mort de Mauriac 1970

1959: Mémoires intérieurs



Le Soulier de satin renoue
& avec lethéatre baroque

Dramaturge catholique, Paul Claudel illustre, a travers
I'ample Soul//er de safllj, le drame poétique et lyrique
de I'amour sacrifié sur l'autel de la foi. Cette piéce, dont

Paul
Claudel la représentation s’étend sur deuxjournées, refléte,

18621705 par sa démesure, sa filiation avec le théatre baroque.

Une conversion catholique et poétique

Le 25 décembre 1886, Paul Claudel pénétre, par hasard, dans la cathédrale Notre-Dame
de Paris. Ebloui par la liturgie catholique, il se découvre une foi qui ne le quittera
plus. La puissance mystique qui s'empare de lui tranche avec la philosophie matéria-
liste de cette fin de siécle et fait écho a la poétique d'Arthur Rimbaud (1854-1891), dont
il godte les fulgurances. Cette conversion religieuse et poétique se reflete dans son
premier drame, Téte d'or (1890), traversé par un souffle lyrique et biblique.

Lorsqu'il embrasse, en 1893, une car-
riere de diplomate, I'ambassadeur Paul é é 6oif de ce» tnatd
Claudel poursuit son travail de drama- deAduicteived ! atcme! Je 6iue cuUde
turge guidé par sa foi chrétienne. Il pu- de ce néant ddMe ueut é&toMU m
blie en 1906 le Partage de midi, un drame de ~ Mai, Qacje 60id que c*cdi deulement
la passion face a la foi. En 1929, il signe, ~dan” te vide ad”ohi de toute cAo”e
avec Le Soulier de satin, une piéce somp- dU€ Je ta NeneontHmal,>»

tueuse et gigantesque L; Paul Claudel, Le Soulier de satin.
«premiére journée », scene VIl, © Gallimard, 1929.

Un drame baroque démesuré

L'action du Soulier de satin se déroule sur quatre journées, dans I'Espagne aristo-
cratique de la fin du xvi” siécle. Rodrigue, le héros de la piece, est amoureux de
Prouhéze, mariée a Pélage. Mais lorsque son mari meurt, Prouhéze lui préfére, par
obligation religieuse, don Camille.

Piece phare de Paul Claudel, Le Soulier de satin est un drame sentimental doublé
d'une tragédie mystique qui questionne le péché de chair. Démesurée, comme le
théatre baroque revendiqué par Claudel, cette piece, dont la représentation s'étend
sur plus de onze heures, prend les allures de fresque historique et allégorique.

Un dramaturge a I’Académie Francaise

Malgré son retrait de la vie publique a partir de 1936, Claudel, qui vit reclus dans
son chateau de Brangues en Isere, est élu a I'Académie francaise en 1946. Il meurt
avec les honneurs en 1955,

1868 | Naissance de Claudel

1890: Téte d'or 1900 : Connaissance dei
1906 : Partage de midiJ
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Un Soulier de satin noir et romantique

En 1987 au festival d’Avignon, Ludmila Mikaél
et Aurélien Recoing s’illustrent dans la mise
en scéne d’Antoine Vitez (1930-1990) qui. au-
dela du drame catholique, dévoile la noirceur
romantique de Claudel.

Le Soulier de satin,
I’histoire
d’une mise en scéne

Congu comme un drame barogue espa-
gnol du Grand Siecle, Le Soulier de satin
multiplie les changements de lieux, ren-
dant toute représentation problématique,
sinon impossible.

Il faut attendre les années 1980 pour
que la piece soit montée en intégralité,
sur une durée de vingt-quatre heures,
par Jean-Louis Barrault (1910-199A).
Mais c’est surtout la mise en scéne dAn-
toine Vitez, au festival dAvignon en 1987,
qui marque les esprits par sa puissance
romantique.

Plus récemment, en 2003 et 2009, Olivier
Py (né en 1965) met en scéne la piece
intégralement dans un spectacle alliant
sublime et grotesque.

Le Soulier de satin T 1929]

1920 1930

L'Otage 1920 : Le Pere humilié

1912 : L'Annonce faite & Marie

~9\8: Le Pain dur

~Saint-John Perse,
) poéte etdiplomate

Q o e son vrai nom Marie-
René Alexis Léger, Saint-
John Perse (1887-1975)
nait a la Guadeloupe ou '
Il passe son enfance. Wy
En 1899, Il part pour la ¢ y
métropole ou Il fait de 4/
brillantes études.

Devenu diplomate comme Claudel
deés 1916, Saint-John Perse est I’au-
teur d’une ceuvre poétique Inaugu-
rée, en 1911, par le recueil Eloges
dont les versets amples et solen-
nels sont marqués par un certain exo-
tisme. D’Exi7(1942)aAmers(1957),
sa poésie sensuelle et mystique est
en quéte d’une vérité cosmique.
Exilé aux Etats-Unis a partir de
la Seconde Guerre mondiale, Il
demeure peu connu en France
jusqu’en 1960, ou lui est attribué le
prix Nobel de littérature.

Mort de Claudel

1940 1950

1955 1



Simenon insume le renouveau
du roman policier

kvBcPietr-le-Letton, la premiére enquéte

du commissaire Maigret, Simenon renouvelle

profondément 'art du roman policier. Il invente un
Simenon polar peuplé de personnages a la psychologie complexe,

A évoluant dans des atmosphéres sombres et poétiques.

Georges

Un romancier populaire

Aprés une bréve carriére de journaliste a La Gazette de Liége ou il se passionne pour
les faits divers et les enquétes policiéres, le jeune Belge s'établit en France en 1922.
Pour subvenir aux besoins de son ménage, il se lance dans une abondante produc-
tion littéraire.

Pendant dix ans, sous plus de dix-sept € € £e cemmidoeme JliaicHet,
pseudonymes, il livre prés de deux cents ~ de ia fPoentibie 3itgude moMie,

- N - AR
romans, mélant aventures galantes et leaa ta tete, eut tim p~toien que
- s . Ce mnftement du poMe de fonte
intrigues policieres pour des collections

desting d oubli | ptanté au miCieu de 6on uivteau
estinées au grand public. En 1931, le ro- et Ketié au pCafotul pacun

mancier publle_ Pletr—le_—Letton ou apparglt, tuguu novc fcdMhaait. »
pour la premiere fois, le commissaire m Georges Simenon, Pietr-le-Letton. incipit,

Maigret. ©Fayard. 1931.

Le renouveau du roman policier

Pietr-le-Letton, escroc tristement célébre, débarque a Paris. Mais le commissaire
Maigret, prévenu de son arrivée, lI'attend déja de pied ferme a la gare du Nord.
Cependant, au moment de commencer sa filature, un employé de gare lui signale
un mort dans un compartiment. Le cadavre ressemble a Pietr: est-ce lui ou son
sosie? Commence alors une suite d'aventures ou Maigret va jusqu'a risquer savie...

Avec ce premier épisode de la série des Maigret, Simenon renouvelle le genre du
roman policier. Loin des enquétes scientifiques et des énigmes de Gaston Leroux
(1868-1927), il choisit d'explorer la psychologie de ses personnages qu'il integre dans
des décors d'une rare puissance poétique.

Une renommée internationale

Avec plus de cent trois enquétes, réparties sur plus de soixante-quinze romans et vingt-
huit nouvelles, les aventures du commissaire Maigret passionnent la France et le
monde entier. Simenon, qui avendu plus de cing cents millions d'ouvrages, demeure
I'une des figures majeures d'une littérature a la fois populaire et exigeante.

1903 i Naissance de Simenon Pietr-le-Letton {1931 ]

1931 : Le Chienjaune 1932 :LAffaire Saint-Fiacre
1940 : Les inconnus dans la maison
1942 ;La Vérité sur Bébé Donge; La Veuve Couderc



Maigret, un personnage

de cinéma

Les célebres enquétes de Maigret ont
connu de nombreuses adaptations
a I’écran. Jean Gabin (1904-1976)
demeure parmi les interprétes les
plus populaires du commissaire a la
pipe, qu'il a incarné a trois reprises
dans Maigret tend un piége (1958),
L'Affaire Saint-Fiacre {]959) et Maigret
voit rouge (1963). Pour la télévision.
Jean Richard (1921-2001) et Bruno
Cremer (1929-2010) immortalisent
a leur tour le policer a I'implacable
flair.

Jean Gabin dans Maigret et 'affaire

Saint-Fiacre, film de Jean Delannoy.
1959.

Val
Ge Simenon edt un wmande” de génie et te puid wuiiment
mmandm que noud agen» dam not” tiUeHatwie d™aujowid*fud. »

m André Gide, Journal. 1926-1950, © Gallimard. 1939

Rouletabille et Arséne
Lupin, deux autres
figures du roman policier

Dans le sillage d’Emile Gaborlau

(1832-1873), I’Inventeur du roman
policier, Caston Leroux contribue ala
popularité du genre avec son célébre
héros Rouletabille. Révélé par Le
Mystere de la chambrejaune (1907),
ce reporter méne I’enquéte dans une
dizaine de romans a énigme.
En 1907 surgit Arsene Lupin, gentle-
man cambrioleur, créé par Maurice
Leblanc (1864-1941), qui devien-
dra le héros d’une triomphale saga
policiéere. 1

Le roman policier, source
d’inspiration de la modernité

Le roman policier a inspiré plusieurs
écrivains de la modernité qui vont jouer
des rouages de son intrigue. Dans Les
Gommes (1953), Alain Robbe-Grillet paro-
die, avec I'inspecteur Wallas, les regles de
I'enquéte. Patrick Modiano fait de l'iden-
tité de son narrateur l'objet de ses inves-
tigations dans Rue des Boutiques Obscures
(1978). Enfin, Tanguy Viel, dans L'Absolue
Perfection du crime (2001), interroge, a
travers ses mafieux bretons, les codes
du roman noir.

Mort de Simenon (1989 ;

Trois chambres & Manhattan 7967: Le Chat 1981 :Mémoires intimes
A :Lettre amonjuge 1956 : En cas de malheur

1948 : La Neige était sale 1959 : Maigret aux assises



CélinG raconte 'horreur
de la Grande Guerre

L'année 1932 est marquée par la parution de Voyage
_ au bout de la nuit, premier roman sombre et violent
tg?&?&amd d'un inconnu sur la guerre de 14. Céline Fait une entrée
Destouches, ~Fracassante en littérature.
dit Céline
1894-1961 Du maréchal des logis au médecin de banlieue
Engagé volontaire en 1912, Louis-Ferdinand Destouches est
blessé au cours d'une mission périlleuse. Le 24 novembre 1914, le jeune maréchal
des logis se voit décoré de la Croix de guerre et démobilisé. Il concevra des lors une
haine tenace pour la guerre. En 1916, il part pour le Cameroun comme surveillant
de plantation d'une compagnie frangaise mais est rapatrié pour raison de santé.
1l s'établit a Rennes en 1919 et entreprend des études de médecine. En 1927, le doc-
teur Destoucbes ouvre un cabinet médical
dans la modeste banlieue de Clichyetselance ¢ ¢  Qiitfivwcy t“amowi ¢ edt
paralléelement dans la rédaction d'un roman,  C"utfUil mi6 a ta pontée ded
portant notamment sur son expérience de la  canicéed et fai nia dignité mai! »
guerre : Voyage au bout de la nuit parait en 1932 | Céline, Voyage au bout de la nuit,
sous le pseudonyme de Céline. ) Denoél et Steele, 1932.

1319

Une sombre épopée des années de la Grande Guerre

Dans Voyage au bout de la nuit, Ferdinand Bardamu, double littéraire de Céline, raconte,
a la premiére personne, ses aventures. Entrainé dans un «voyage» qui le conduit
des tranchées de la Premiére Guerre mondiale a I'Afrique coloniale, puis aux Etats-
Unis ou regne I'apre loi de I'argent, le narrateur revient en France. Médecin, il
exerce dans une banlieue aussi affligée que le reste du monde.

Dans une langue singuliére, a la fois parlée et poétique qui bouscule tous les
registres, Céline dénonce le militarisme, le colonialisme et le capitalisme. Il en
livre une vision empreinte d'un pessimisme radical : pour le romancier, la lacheté
de Bardamu semble la seule attitude raisonnable dans ce monde chaotique.

Du triomphe a la disgrace

Roman d'une génération. Voyage au bout de la nuit connait un succes foudroyant,
couronné en 1932 par le prix Renaudot. Publié quatre ans plus tard, en 1936, Mort
a crédit confirme le talent de I'écrivain malgré I'accueil plus réservé de la critique..

Cependant, ses prises de positions antisémites pendant la Seconde Guerre préci-
pitent Céline dans la disgrace. Contraint a I'exil durant plusieurs années, il revient
en France et s'installe a Meudon en 1951 ou il s'éteint dix ans plus tard.

H894 Naissance de Céline Voyage au bout de la nuit ( 1



Céline, romancier de génie
ou auteur infréquentable?

S| Leromancier asuscité I’admiration,
le virulent pamphlétaire antisémite de
Bagatelles pour un massacre (1937) fut
longtemps censuré apreés la Libération.
Pourchassé pour ses sympathies avec le
régime de Vichy, Céline prendra la fuite
en Europe, notamment en Allemagne et
au Danemark, et fera état de ses errances
dans ses récits autobiographiques D'un
chateau l'autre (1957), Nord (1960) et
Rigodon0969). Céline ne sera autorisé

A I'opposé de Céline,
I’héroisme Flamboyant
de Saint-Exupéry

Loin des personnages

veules de Céline, Antoine

de Saint-Exupéry (1900-

1944) incarne un héroisme

moral et humaniste carac-

téristique du roman de
I’'entre-deux-guerres.

Aviateur de métier, passionné d'aé-
ronautique depuis lI'age de douze
ans, Saint-Exupéry est l'auteur d’une

arentrer en France qu’en 1951. s ceuvre qui, de W/ de nuit (1931 ) au Petit

Prince (1943), en passant par Terre des
hommes (1939), célebre la vision d’une
humanité dominée par la fraternité et
la solidarité.

Cet aventurier du dépassement de
soi disparalt tragiquement en mer en
1944 lors d’un ultime vol.

é é Si 6ond doute un paume
centainement un gnand
éenUmm.»

m André Malraux a Claude Gallimard, le 26 mai 1951.

«La guerre. Cette boucherie.»

Le dessinateur Jacques Tardi, auteur de bandes
dessinées, illustre en noir et blanc Voyage au bout
de la nuit, soulignant le pessimisme de l'univers
de Céline.

© Futuropolis-Gallimard, 1988.

1961 Mort de Céline

1952 : Féerie pour une autre fois | 1969 : Rigodon
1950 : Casse-pipe 1957 : D'un chateau l'autre
~195A :Normance (Féerie pour une autre fois Il)

1960: Word

7926: Mort a crédit 196A : Guignols band
1937 : Bagatelles pour un massacre
1938 : L'Ecole des cadavres
19A1 : Les Beaux Draps



N Malraux s’engage pour la liberté
& dans La Condition humaine

En 1933, I'académie Goncourt couronne La Condition

humaine d’André Malraux, roman sur la révolution

chinoise. Le texte est signé d’unjeune esthéte, tout

\# | Malraux a la fois écrivain, homme politique et intellectuel engagé.
1901-1976

4 Unjeune aventurier en Asie

Le 23 décembre 1923, alors qu'il séjourne a Phnom Penh, dans
la capitale du Cambodge, Malraux est arrété pour trafic d'ceuvres d'art. Finale-
ment acquitté, l'autodidacte prend conscience des injustices du systéme colonial
et se tourne vers l'action politique. Il fonde le quotidien L'Indochine enchainée dans
lequel il couvre, en 1927, la révolu-
don chinoise. De retour en Europe, W JE ne foui pod neu™ ntald,
Malraux se lance dans la rédaction it faut doioccuite am powec faute un
d'ceuvres militantes inspirées des flemme, Golccante ane de Goadficee, de
ueCanté, de... de tant de caeeee ! Et
quand cet hemme eet fait, quand it n*q
a ptod en fui den de t"enfance, ni de
t"~adeleecence, quand maiment, il eet

un éloge de I'héroisme homme, il "eei plue &on qu% nuuvtU. »
M André Malraux, La Condition humaine.

révolutionnaire o Gallimard, 1935,
Dernier volet d'une trilogie asiatique inaugurée par Les Conquérants (1928), suivis de
La Voie royale (1930), La Condition humaine illustre le destin tragique d'un groupe de
militants communistes chinois préparant le soulévement de Shanghai en 1927. Kyo,
Tchen, May et Katow tentent de faire triompher la révolution en tuant le général
Tchang Kai-chek, chef des nationalistes. Mais leur projet tourne court.

Dans ce récit, Malraux s'inspire des techniques de montage cinématographique
pour demeurer au plus prés de l'action et peindre, entre lucidité et désespoir, le
martyre des héros de la liberté.

André

soulevements asiatiques, décidé a
combattre toute forme d'oppression.
La Condition humaine parait en 1933.

Ou résistant a I’lhomme d’Etat

Couronnée en 1933 par le prix Goncourt, La Condition humaine apporte a son auteur
une renommeée mondiale. Mais I'hnomme, qui privilégie I'action politique, s'engage
guelques années aprés dans la guerre d'Espagne qui lui inspire L'Espoir {1937).

En 1944, Malraux rejoint la Résistance. A la Libération, il rencontre le général
de Gaulle et délaisse I'écriture pour devenir son ministre des Affaires culturelles de
1959 a 1969. Reconnu pour son action politique ambitieuse, Malraux s'éteint en 1976.

11901 i Naissance de Malraux La Condition humaine f19 3 3]
B
1921 :Lunes en papier 1926 :Iia'iTemation de | Occident 1937: LE:
1928 : Les Conquérants
1930 : La Voie royale



Un critique d’art
passionné

Cette photo, prise en 1947
a son domicile parisien,
montre Malraux choi-
sissant les illustrations
de son essai intitulé Le
Musée imaginaire de la
sculpture mondiale.

En collectionneur et
esthéte avisé, Malraux
engage, dans La Métamor-
phose des dieux (1957-
1976), une réflexion d’am-
pleur sur le réle de l'art
comme unigue moyen
d’apprivoiser la mort.

Paris Match. 1947.

/7
Un brillant orateur e6 &tUe iciy*"Jean Mmdin,
avec tan emiege. CLvec
CALCqui 6ont maUbd dam tcd
cavcA 6om amvt panlcy comme
toi —et menecy ce qui cot peut-éVie
pEud atmee, en agant ponté. »

Malraux est conduit en tant que
ministre d’Etat a prononcer de nom-
breux discours. Son style a la fois
lyrique et épique marqua durable-
ment son époque. L’oraison Funebre
accueillant au Panthéon le résistant m André Malraux, discours du transfert
Jean Moulin est I'un de ses discours des cendres de Jean Moulin au Panthéon.
les plus emblématiques. 1 19 décembre 1964.

Un mémorialiste de son temps

Témoin privilégié des grands hommes Regroupés sous le titre du Miroir des
de son temps et porté par un destin hors  limbes (1967-1976), ces «antimé-
du commun, Malraux se livre dans les moires», comme Malraux les appelle,
derniéres années de son existence &  s’offrent comme une épopée critique
Récriture de ses mémoires. des soubresauts du x®siecle.

1976 | Mort de Malraux

1952-1956 : Le Musée imaginaire de la sculpture mondiale

1957-1976 : La Métamorphosefie; dieux
1967 : Le Miroir des limbes /. Antimémoires

1976 : Le Miroir des limbes Il. La Corde et les souris
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€ Jean GiraudOUX met en scéne

&) lamontée des perils

Inquiet de la montée des fascismes en Europe,
le diplomate et dramaturge Jean Giraudoux offre,
avec La Guerre de Troie n'aura pas lieu, une piéce

.\ Jean
S RCIEUGEPEN  prophétique de Timminence de la Seconde Guerre

 1882-1944 mondiale.

Un écrivain au Quai d’Orsay

Né en 1882 dans la Haute-Vienne de parents modestes, Jean Giraudoux intégre en
1903 I'Ecole normale supérieure. Dés 1910, il embrasse la carriére diplomatique au
ministére des Affaires étrangéres et occupe, aprés la Premiére Guerre mondiale,
des postes clés au Quai d'Orsay.

Parallélement, avec ses spirituelles Provinciales {1909), Giraudoux se lance dans
une carriere littéraire. Sa rencontre déterminante avec le metteur en scéne Louis
Jouvet (1887-1951) le convainc de devenir dramaturge. Plus que le roman auquel il
s'était essayé dans Siegfried et le Limousin {1922), le théatre lui permet de cristalliser
ses angoisses politiques. Ainsi, en 1935, sa piéce La Guerre de Troie n'aura pas lieu, se fait
I'écho de lI'inquiétude de la montée des fascismes en Europe.

Un théatre humaniste

A Troie, tous attendent Ulysse a la téte d'une délégation grecque venue demander
la raison de I'enlévement d'Héléne par Paris. A peine revenu d'une guerre, Hector,
le roi troyen, refuse en effet de se lancer dans un nouveau conflit et veut faire
confiance a la diplomatie pour dénouer la crise. Mais le poéte Démokos incite, par
ses discours, les protagonistes a l'affrontement.

Apres Euripide (480-406 av. J.-C.)

et Racine (1639-1699), Giraudoux re- o o pmtiféce ckd gjumda, c'edt de
prend la légende troyenne comme A A cata”twpfieé d*une tewoddc. »
cadre dramatique pour se livrer a Jean Giraudoux, La Guerre de Troie n‘aura pas lieu.

une réflexion prophétique sur la ) Grasset. 1935.

situation politique contemporaine. Ce théatre a vocation humaniste met en pers-
pective mythe et histoire afin de souligner lI'impuissance diplomatique face aux
menaces grandissantes de I'Allemagne hitlérienne.

Ardent défenseur de la liberté, Giraudoux meurt en janvier 1944 sans avoir vu la
libération de Paris.

11882 1 Naissance de Giraudoux



Jean Anouilh, dramaturge
de I'innocence sacrifiée

Al’Instar de Jean Giraudoux, Jean Anouilh
(1910-1987) transpose les mythes de I’Anti-
quité afin d’apporter un éclairage critique
et historique sur son époque.

Il connait en 1944 un triomphe sans égal
avec Antigone. Dans cette piece sombre
et tragique, Antigone est cette rebelle qui,
contre |’autorité de Créon, cherche aoffrir
une sépulture digne ason frére Polynice,
accusé de traitrise. La jeune héroine se fait
enterrer vivante.

Atravers cette piéce, qui met en scéne une
femme défiant I’autoritarisme, Anouilh
livre en pleine Occupation un vibrant appel
a la résistance. 1

La Guerre de Troie n'aura pas lieu {1935 1

1928 : Siegfried

1929 :Amphitryon 38
793 V. Judith

Ondine

Isabelle Adjani en 197A
dans une mise en scene
de Raymond Rouleau
a'Ondine (1939) de Jean
Giraudoux. Dans cette
piéce d’inspiration ger-
manique, le dramaturge
souligne, a la veille de
la Seconde Guerre mon-
diale, le sombre poids de
la fatalité.
Comédie-Frangaise,

mars 197A.

7/ N

ee 3*aume Oném! OLmo tmd
ongEed coddéd et pCeitid de teme, et
le» (fleua que ted gwide/” ni*ont faitd
aux auec ma pewt qui me
tmd te imine, moi je 6uid Keinel»
m Jean Anouilh, Antigone, acte |, scene 3,
© La Table ronde, 19AA.

Mort de Giraudoux | 19AA |
1939 : Ondine

1937 : Electre ri
79U5: La Folle de Chailtot

1933 : Intermezzo



¢/~ Jean-Paul SartP6 Fonde
& lexistentialisme

Jean-Paul Sartre, unjeune professeur de philosophie,
marque profondément I'année 1938 en faisant paraitre

PP La Nausée qui lance le courant existentialiste.

) Sartre ; ,
) 1905-1980 Un normalien surdoué
Au début de 1932, a vingt-sept ans, Sartre pense avoir raté sa
carriére. Le normalien surdoué, recu major a l'agrégation de
philosophie, affecté au Havre, étouffe dans une vie de province qu'il a toujours
raillée. Epris de gloire intellectuelle, ce professeur iconoclaste, qui ose venir faire
cours sans cravate, souffre de voir ses différents manuscrits refusés.

Encouragé par Simone de Beauvoir (1908-1986), sa compagne, Sartre part ensei-
gner a l'institut francais de Berlin. Au contact du philosophe Husserl (1859-1938),
il nourrit I'idée que I'existence précede I'essence et que I'nomme demeure un étre
libre et responsable. L'existentialisme est né. Sartre en fait I'illustration, en 1938,
dans son roman, La Nausée, aussitdt accepté par les Editions Gallimard. En 1943, il
expose sa théorie dans son essai philosophique majeur : L'Etre et le Néant.

Le roman de I'existentialisme

La Nausée relate, sous la forme d'un journal intime, I'histoire d'Antoine Roquentin
lors de son séjour a Bouville, ou il rédige la biographie du marquis de Rollebon. Un
jour, alors qu'il est assis dans un parc, perdu dans la contemplation d'une racine
d'arbre, Roquentin est soulevé par la nausée de sa propre existence. Il décide de la
conjurer en écrivant un roman.

Ce texte, qui dépeint la solitude de I'hnomme face a la menace angoissante de
I'existence, renvoie a la notion fondamentale de liberté humaine.

Un écrivain multiple £ 4

Le succes retentissant de la Nausée lance ee enfe”, c edt éea autved »

le courant existentialiste. Mais Sartre 1 Jean-Paul Sartre, Hu/s dos, © Gallimard, 194A.
est un écrivain multiple. Le romancier et essayiste est aussi un nouvelliste et un
dramaturge militant, notamment auteur de Huis clos (1944) et des Mains sales (1948).
Les Mots, son autobiographie, parait en 1964.

L'engagement de Sartre pendant la Seconde Guerre, puis ses prises de position po-
litiques font de lui I'intellectuel francais le plus considéré. Cette notoriété lui vaut
en 1964 le prix Nobel de littérature qu'il refuse cependant. Affaibli par plusieurs
attaques cardiaques, Sartre s'éteint en 1980, suscitant une rare émotion populaire.

1905 Naissance de Sartre La Nausée f 1938 ]

1939: Le Mur_
1940 : L'Imaginaire |
1943 : L'Etre et le Néant: Les jd@



Sartre, icone de la lutte sociale

Juché sur un tonneau, Sartre s’'adresse aux
ouvriers devant I'usine de Boulogne-Billancourt,
au cours d'un meeting improvisé le 21 octobre
1970, faisant I'éloge de la « violence populaire ».

¢a donc la JvVauée:
cetU aimigtante éiUdettce? MedidA-

je ax00¢€ la téte! Ui ai-je éenit!
Maintenant je 60i6 : yeaidte -
le mande axidte -e t je adb
que le mande eacidie. C"ebt tout,
Mald ca nredt égal. »

m Jean-Paul Sartre, La Nausée, © Gallimard, 1938.

L’écrivain de I’engagement

L’écrivain «engagé sait que la parole

est action», écrit Sartre dans son reten-
tissant essai Qu'est-ce que la littérature ?
(1948). L’engagement constitue selon lui
une nécessité politique pour tout écri-
vain amené a prendre position dans les
débats de sociéteé.
Outre son théatre militant:, Sartre se situe
au cceur d’une intense activité journalis-
tique. Il est I'un des Fondateurs des quoti-
diens La Cause dupeuple et Libération. n

\LAge de raison; Le Sursis (Les Chemins de la liberté,

1: L'existentialisme est un humanisme
[1948 : Les Mains sales; Qu'est-ce que la littérature ?

letll)
1964 : Les Mots

Le couple Intellectuel
du siécle

Sartre est a peine agé d’une vingtaine
d’années lorsqu’il rencontre, en 1929,
Simone de Beauvoir qui, comme lui,
prépare I'agrégation de philosophie.
De tous les combats, le jeune nor-
malien et celle qu’il surnommera
le «Castor» deviendront le couple
d’intellectuels de gauche le plus
emblématique et le plus populaire
du XX®siecle.

| Jean-Paul Sartre et Simone de Beauvoir en 1975.

1980 1Mort de Sartre

A97A. L'ldiot de la famille



Aimé Césalirs milite
€& pour une poésie de la Négritude

Homme de lettres martiniquais, Césaire se saisit
de I'écriture poétique pour dénoncer les méfaits de
I'aliénation coloniale. Son Cahier d’unretour au pays

Aimé
| Césaire natal offre une tribune au courant de la Négritude
W A définie par e pogte comme le « rejet de assimilation

culturelle».

Un étudiant martiniquais a Paris

Arrivé a Paris en 1931, apres des études secondaires a Fort-de-France, Aimé Césaire
fait la rencontre du Sénégalais Léopold Sédar Senghor (1906-2001), au lycée Louis-
le-Grand. Trés vite liés, les deux jeunes gens considéerent que leur identité africaine
est aliénée par l'idéologie colonialiste.

C'est en 1934, un an avant d'intégrer I'Ecole normale supérieure, que Césaire
fonde avec Senghor et Léon Damas le journal VEtuaiant noir ol il défend le concept
de la «Négritude ». 1l rentre en 1939 en Martinique pour y enseigner le francais et
acheve la rédaction de son Cahier d'un retour au pays natal entreprise en 1936.

Un manifeste poétique et politique ¢ ¢ Ma sauche sera
Le Cahier d'un retour au pays natal est un recueil de  ta émicfie. ckd matAewid
réflexions poétiques en trois mouvements, chacun  qui tirant point de dmiche,
constituant une étape vers la prise de conscience  ma ueiX) ta tiéenté
politique de I'oppression colonialiste. de ceitesf qui &"af"faidoent

Le premier mouvement brosse le tableau tra- &Y cachot du déocdpove. »
gique d'une Martinique laissée a I'abandon par les | Aimé Césaire. Cahier d'un retour au
Blancs. Suit un deuxiéme mouvement ol le pogte ~ Pa/s natal © Revue Volontés. 1939,
s'identifie a la destinée sordide du plus pauvre des Antillais.

Dans le troisieme mouvement, le poete défend la mémoire africaine contre I'oubli
destructeur du colonialisme, appelant au renouveau des Antilles.

Un homme politique respecté

La publication retentissante en 1939 du Cahier, amplifiée en 1950 par I'incisif Discours
sur le colonialisme, confére a Césaire, député et maire de Fort-de-France depuis 1945, une
dimension politique internationale.

Célébré comme un héros populaire, Césaire se retire de la vie publique en 2001
A sa mort, en 2008, il recoit des funérailles nationales.

fl913 j Naissance de Césaire f1939] Cahierd'un retour au pays natal

19A6 :Les Armes miraculeuses  ~
19A8 : Soleil cou coupé
1950 : Discours sur le colonialisme”®



La Jungle ou Lumiere de la forét
Wifredo Lam, peintre cubain engagé et ami de
Césaire, poursuit le méme combat pour la cause
des Noirs dans son ceuvre. Il a notamment illustré
une édition cubaine du Cahier en 1943.
Wifredo Lam (1902-1982), gouache sur papier
= | marouflé sur toile, 192 x 123 cm, 1942. Paris, musée
{ d’Art moderne.

Présence africaine,
la revue de la Négritude

RIS rseay,

La revue Présence africaine est fondée
en 1947 par Alioune Diop (1910-1980)
avec le soutien de Césaire, Dannas et
Senghor, mais aussi de Gide et de
Sartre. Elle devient, pour le monde
francophone, le porte-parole politique
et artistique de la décolonisation.
Issues de la revue, les éditions du
méme nom, créées en 1949, n’ont
cessé depuis de militer en faveur des
cultures africaines.

>
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£a midon tteque ti™appauwdt pod £od cfuMCab...
effe de cmdz dattd £6 mthted de™ cao”ed, eUe en épmiwe
tcud £ed cenJtnmmid pawwc de au coewc aiuant du weel, »

m Léopold Sédar Senghor, Ce que 'homme noir apporte. © Plon, 1939.

Des poétes de la Négritude

Sédar Senghor (1906-2001) est le seul Africain des  /
écrivains francophones a l’origine du courant de la Négritude.
Son oeuvre poétique célébre lagrandeur de I’lhnomme noir. Ses
recueils les plus connus sont Chants d 'ombre (1945), Hosties
noires (1948) et Ethiopiques (1956). Il a largement contribué
a la reconnaissance de la Négritude avec une Anthologie de ta
nouvelle poésie négre etmalgache de langue frangaise i*9AS), pré-
facée par Sartre. Président du Sénégal de 1960 a 1980, Senghor est
le premier Africain élu a I’'Académie francaise. 1

Léon Contran Damas (1912-1978) originaire de Guyane,
camarade de classe de Césaire, apparait comme le poéte le
plus révolté de la Négritude. Son recueil Pigments (1937)
dénonce avec virulence son rejet de I’homme noir assimilé
et «blanchi» par la civilisation coloniale. n

Mort de Césaire 12008

1963 : LE Tragédie du roi Christophe 1982 : Moi, laminaire
1966 : Une saison au Congo



Aragon chante la résistance
g) dans Les Yeux d’Elsa

En 1942, en pleine Occupation, Aragon Pait paraitre

Les Yeuxd'Elsa, un recueil poétique dédié a sa muse,
; Eisa Triolet. Cette ode a I'amour révele la mutation

Louis - \ , .

Aragon du dandy surréaliste en poéte de la Résistance.

1897-1982

Un chant d’amour courtois

En avril 1942, Louis Aragon publie clandestinement Les Yeux
d'Eisa chez son ami Pierre Seghers (1906-1987), un modeste éditeur de Neufchatel.
L'ouvrage, composé de vingt et un poémes, est dédié a sa muse, Eisa Triolet, qu'il a
rencontrée en 1928 et épousée dix ans plus tard.

Hymne a la beauté et a la passion amoureuse, le recueil marque le retour d'Aragon
a la poésie apres sa violente rupture avec le groupe surréaliste dont il était I'un des
cofondateurs. Le poéte surprend par son goQt pour le vers traditionnel, I'alexandrin
et les formes fixes classiques. Mais il emprunte aussi aux codes de la poésie médiévale
et de I'amour courtois pour célébrer le charme envodtant de sa dame.

La chanson de geste de la Résistance

Par sa puissance suggestive, le chant d'amour est également une ode ala liberté. Tel
un appel patriotique, il se fait incitation a la révolte nationale contre I'occupation
allemande, la femme aimée se confondant avec la mére patrie.

Engagé des le début de la guerre aux cOtés des résistants communistes, Aragon
déjoue la censure en usant d'une «poésie de contrebande ». A I'instar des chansons
de troubadours, chaque poéme est une énigme a déchiffrer : I'amoureux devient le
chantre d'une épopée dont les héros sont des résistants, qui exhortent le peuple
a prendre les armes. Les Yeux d'Eisa, considérés par le poéte comme une arme de la
reconquéte, regut un accueil populaire sans précédent.

Un romancier sous la banniére du réalisme socialiste

Parallelement a son engagement poétique, Aragon accomplit une carriere de ro-
mancier qui connait son point d'orgue en 1944 avec Aurélien. Dans cet ample récit
d'inspiration balzacienne, le militant communiste n'hésite pas a dénoncer les
méfaits du capitalisme, dans I'espoir d'un monde meilleur. Aprés Le Roman inachevé
(1956) et la cléture du cycle d'Eisa, Aragon s'éloigne du réalisme socialiste dans ses
derniers romans. ~ /T

w duand tu pib gnandd je ne 6ob O tu meud

dn dvudt que t"auere aume de» fCane» Gouaaged »

m Louis Aragon, Les Yeux d'Eisa, © Seghers, 1942.

1897 Naissance d'Aragon
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1920 : Feu de joie 1926 : Le Paysan de Paris :i
1934 : Les Cloches de Béle (Le Monde réelj)
1935 : Pour un réalisme socialiste
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e e £a pnemibie foidé qu*(ZwiéUen ait
SiéHénice, it ta bicuaa pumcfiement taide. »

m Louis Aragon. Aurélien, © Gallimard, 19A4.

Eisa Triolet, de la muse
al’écrivain

Eisa Triolet (1896-1970) n’est
pas seulement la muse et I’épouse
d’Aragon. D’origine russe, cette
talentueuse romanciere est deve-
nue, en 1945, la premiére Femme
distinguée par le prix Concourt
pour son recueil de nouvelles
Le premier accroc colte deux
cents Francs.
Romanciére communiste, engagée,
comme son époux, dans les com-
bats et débats de son époque, Eisa
Triolet poursuit sa réflexion sur le
role de I'individu dans I’histoire a
travers le cycle de UAge de Nylon
(1959-1963) ou figure notamment
Roses a crédit(1959). »

1942 Les Yeux d'Eisa

'19A4 : Aurélien (Le Monde réel, IV)
1949-1951 : Les Communistes

Jacques Prévert,
poéte troubadour

Compagnon de route

du surréalisme, Jacques
Prévert (1900-1977) se
situe dans la lignée des
poetes troubadours qui ——
célébrent le quotidien. S’il
se fait connaitre comme dialoguiste avec
Quai des brumes (1938) de Marcel Carné
(1906-1996), ses recueils Paroles et His-
toires, en 1946, le consacrent comme
poéte populaire.
Treés marqué par I’héritage poétique des
chansonniers. Prévert se fait le chantre de
lasimplicité. Dans sa poésie, chargée d’hu-
mour et de tendresse, percent des accents
mélancoliques, comme dans le célébre
poéme «Barbarax». 1

1956 : Le Roman inachevé

m Eisa Triolet, Louis Aragon et I'équipe
de rédaction du journal clandestin

de la Résistance Le Patriote, Lyon. 194A.

Mort dAragon [1982 !

1967 : Blanche ou I'Oubli
1963: Le Fou d'Eisa

1969 : Je n‘aijamais appris a écrire ou les Incipit
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= Albert Camus défraie
& lachronique avec L'Etranger

En pleine occupation allemande parait L'Etranger.
Ce premier roman d’Albert Camus fait grand bruit :

Albert il raconte froidement le meurtre d’un Arabe.

Camus

Le grand roman de I'absurde

L'Etranger relate & la premiére personne Thistoire de Meursault,

un employé de bureau sans histoire qui vit a Alger. Le jeune
homme vient d'apprendre la mort de sa mere mais, contre toute attente, ce déces
ne I'’émeut pas.

Un jour d'été, sur une plage, I'homme tue, sans raison précise, un Arabe. Il ne
réussit pas davantage a expliquer les raisons de son meurtre au tribunal, qui le
condamne a mort. Dans une écriture neutre, le roman dépeint, sous les traits de
Meursault, un étre, comme déshumanisé, soumis a I'absurdité de I'existence.

Premier volet du cycle de I'absurde, qui comprend I'essai intitulé Le Mythe de Si-
syphe (1942) et les piéces de théatre Le Malentendu (1944) et Caligula {1945), L'Etranger
est immédiatement salué comme un roman novateur. Devenu, au fil des années, un
véritable phénomeéne de librairie, il s'est vendu, depuis sa parution, a prés de huit
millions d'exemplaires.

Albert Camus,
De I'hnomme révolté au prix un homme tourmenté
Nobel de littérature
Apreés La Peste (1947), roman sur la montée
des fascismes, I'ccuvre de Camus s'oriente

Albert Camus s’est peu exprimé
sur sa vie. Né en Algérie, Il a treés
tot perdu son pére, mort durant la
Grande Guerre. Apres une enfance

vers le théatre avec notamment sa piéce
Les Justes (1949) ou il dénonce une fois de
plus I'absurdité de I'existence. Mais Camus
prend peu a peu ses distances avec cette vi-
sion de I'absurde. Dans son essai polémique,
L'Homme révolté (1951), il récuse toute servi-
tude et préconise la révolte qui permet de
dépasser la condition humaine.

L'ceuvre de Camus, également nourrie
par une intense activité journalistique, est
consacrée par le prix Nobel de littérature
en 1957. Mais, le 4 janvier i960, I'écrivain
décede dans un accident de voiture.

1913 Naissance de Camus

trés pauvre ou Il Fut cependant
choyé par sa mére, a qui Il rend
hommage dans son ultime récit,
Le Premier Homme (1960), Camus
effectue de brillantes études secon-
daires, Interrompues parla tubercu-
lose. Jeune divorcé. Il devient jour-
naliste et fuit en France ou Il se lie
avec Malraux (1901-1976), notam-
ment. Mais les années 1950 sont
marguées par une rechute de tuber-
culose et par des drames person-
nels qui laissent I’écrivain sombre
etdépressif alaveille de sa mort. s

7937 : LEnvers
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maman edt monte. C'upeut-
étne fiien, je ne scus PoO.

y ai fequ un tétégnamme de
Vanité : ™“MVene décédée™ »
m Albert Camus. L'Etranger.
©Gallimard, 1942.

Meursault dans sa cellule
Alexandre Garbell (1903-1970),
lithographie pour L'Etranger de
Camus, Editions Sauret, 1962.
Paris, BNF.

é é Afepod cnoine au
6end pKopmd deb céeed,
c"edt te p*oopKe de i™“homme
addunde.»

m Albert Camus. Le Mythe de Sisyphe.
©Gallimard. 1942.

La Peste, un roman Vercors, le romancier

contre le nazisme de la Résistance
Dans les années 1940, Porté par le méme huma-
a Oran, le docteur Rieux nisme fraternel que Camus,
combat une peste galo- Vercors (1902-1991), pseudo-
pante qui décime massive- nyme de Jean Bruller, marque
ment la population. Dans également I’'année 1942 avec son
ce roman, Camus brosse roman Le Silence de la merqui connait un suc-
le portrait humaniste de cés considérable.
son épogue menacée par Publié clandestinement aux Editions de Minuit
la «peste brune», a savoir qu’il afondées un an plus t6t, ce récit poignant
le nazisme. Ce roman, paru relate la bravoure de Frangais qui préférent se
en 1947, exalte toute forme murer dans un silence plutdt que de céder al’oc-
de résistance. cupant durant la Seconde Guerre mondiale. 1

(1960 !Mort de Camus
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Francis PongG prend le parti
&) poetique des choses

En les redéfinissant de maniére ludique et savante,
Francis Ponge réhabilite les objets ordinaires et bat
en breche les clichés dans Le Partipris des choses.

Francis
Ponge
1899-1988

Un art de la définition poétique

Trop longtemps ignorés par la littérature, le cageot, la bougie,

la cigarette, la crevette, le galet, le pain, I'huitre et méme la porte
et sa poignée accedent enfin ala reconnaissance poétique en 1942, Dans Le Parti pris
des choses, premier des grands recueils poétiques de Ponge, le poete tresse en effet les
lauriers des objets parfois les plus insignifiants du quotidien.

Chaque poéme est I'occasion d'un inventaire détaillé et méticuleux de toutes les
caractéristiques de I'objet évoqué. Dans toute définition se lit I'espoir de dépasser
les clichés pour retrouver la véritable nature des choses que I'homme a fini par
oublier.

Héritier du fabuliste Jean de La Fontaine (1621-1695) dont il loue la fantaisie, de
I'écrivain naturaliste Buffon (1707-1788) dont il golte le souci de nomenclature et
du poéte latin Lucréce (vers 94-54 av. J.-C.) dont il admire I'art de la description,
Ponge restitue ces objets en autant de textes, entre prose et poéme, qu'il nomme

«proémes ».

Un maitre de la modernité

Si Le Parti pris des choses peine a trou-
ver immédiatement son public,
Ponge peut en revanche compter sur
I'amitié de Jean-Paul Sartre (1905
1980) qui, dés 1944, le reconnait
comme un poéte existentialiste.

Au fil des décennies, le poéte
de la cruche et du savon s'impose
comme le maftre de la modernité
poétique, tant auprés de I'OuLiPo
gue des écrivains de la revue Tel
Quel, qui admirent son combat en-
ragé contre le langage.

1899] Naissance de Ponge

Francis Ponge,
un poéte discret

Francis Ponge a toujours mené une exis-

tence discréte entierement vouée a son
oeuvre. Aprés de brillantes études secon-
daires en Avignon, il s’établit a Paris et
épouse, en 1931, Odette Chabanel dont il
aura une fille. Afin de subvenir aux besoins
du ménage, il occupe un emploi aux Messa-
geries Hachette qui lui laisse peu de temps
pour écrire.
Durant la Seconde Guerre mondiale, il s’en-
gage dans la Résistance aux cotés des mili-
tants communistes. Il rencontre alors Camus
et Sartre qui contribuent a le faire connaitre.
Son ceuvre est couronnée en 1984 par le grand
prix de poésie de I’Académie frangaise. 1

Le Parti pris des choses 1942

i




La Table

Sous l'impulsion de Picasso et
de Braque, la peinture cubiste a

célébré et questionné les objets
du quotidien, inspirant directe-

ment Ponge.

Georges Braque (1882-1963),
huile sur toile, 81,3x130,8 cm,
1928. Washington, National

Gallery of At sible des choses a condition de se défaire
;s de tout Intellectualisme.
ee . . D’abord passionné par le surréalisme qu’il
Cl mi-chemin de ta

cage au cachet ta tangue
pumcaidc a cageot,
6impte caiddette a daine-
ooie muée au tnandpont

Yves Bonnefoy ou la poésie
du sensible

AVinstar de Ponge, le poéte Yves Bonnefoy
(né en 1923) entend retrouver la nature sen-

découvre pendant la Seconde Guerre mon-
diale, Bonnefoy s’oriente dans les années
1950 vers une poésie tres personnelle dominée par
la toute-puissance de I’lmage.

Son premier grand recueil. Dumouvementetde i'im-

de ccd paiitd qui de ta moblUté de Douve, paru en 1953, livre une médita-

tnoindne duffoeation font

tion sur la mort.

6un une maladie. .
acoup ounune maladie. » oo icre et traducteur de Shakespeare, Bonnefoy
= Francis Ponge, Le Partipris alongtemps occupé la chaire de poésie au Collége

des choses, « Le Cageot »,
©Gallimard, 1942.

1 AJ1950

1949 : Proémes

1952: La Page'
Al'expression

de France. 1
/7 7/
e e Jai ponté ma panole en mué comme une flamme,
~émBneo ptud andueo quouoc ftammed dont ted uentd. »
m Yves Bonnefoy, Du mouvement et de I''mmobilité de Douve,
« Une voix », © Mercure de France, 1953.

Mort de Ponge 71988]
w1960 r 1970 1980

1961 : Le Grand Recueil: 1983 ; Petite Suite
Méthodes ; Lyres vivaraise

1977 ;Compent une figue de paroles et pourquoi ~98(i \ Pratiques .
1965 : Pour un Malherbe 15%7 :Le Savon; Nouveau recueil d'écriture
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&f* Robert Antsime raconte
m sa déportation dans les camps

En 1947, Robert Antelme, résistant déporté a Dachau,
livre, dans L'Espéce humaine, un bouleversant
témoignage sur I'horreur des camps.

Résistant et déporté

Le juin 1944, Robert Antelme, intellectuel et résistant, époux
de Marguerite Duras, est arrété a Paris lors d'un guet-apens
tendu par la Gestapo. Il est déporté au camp de Buchenwald puis a celui de Dachau.
Aprés maintes tentatives d'évasion, Antelme, atteint du typhus, est laissé pour
mort par les Américains a la libération de Dachau le 27 avril 1945.

Mais Frangois Mitterrand, son compagnon de résistance, le retrouve deux jours
plus tard et le rapatrie en France. La présence et la ténacité de Marguerite Duras
aident Antelme & se rétablir. En 1946, il décide de témoigner de sa déportation :
L'Espece humaine paralt en 1947.

Le récit du « mangeur d’épluchures »

Dans sa sobriété, le récit, dédié a la mémoire de sa sceur Marie-Louise, morte en
déportation, est édifiant. Antelme y fait froidement état du quotidien des dépor-
tés, décrivant avec minutie I'univers concentrationnaire et lI'organisation des SS.

Ce témoignage, souvent cru, est étayé par une réflexion politique et morale qui
dénonce la volonté des nazis de nier I'humanité des prisonniers en les réduisant a
des «espéces » qui «mangent des épluchures ».

L'Espece humaine s'impose comme I'un des plus bouleversants textes sur les camps
et sur I'acharnement des prisonniers a survivre.

eeﬁt a pa» ded La Douleur ou le retour d’Antelme
edpeced Aumamed, il'y vu par Marguerite Duras
a um espece Humaine.

pwice que neud En 1985, Marguerite Duras retrouve les carnets
6ommed ded dammed de guerre qu’elle a tenus dans I’attente du retour
comme eux que GO d’Antelme.
SS 6cmnt m définitive Elle y avait noté au jour le jour I’espoir de revoir son

mari vivant et la douleur de I’imaginer mort dans
I’Allemagne reconquise par les Alliés.

Au retour d’Antelme, le récit devient le journal de
sa longue convalescence :Duras y révele comment
son époux revient progressivement a la vie. 1

intpuiddontd devant
noud.»

m Robert Antelme, L'Espece
humaine, © Cité Universelle, 1947.

11917 | Naissance d'Antelme L'Espéce humaine (Editions de la Cité universelle) f 1947 1



Le petit camp a Buchenwald
Boris Taslitzky, inscrit dans le courant du
réalisme socialiste, a exécuté cette toile de

mémoire, aprés sa libération, en s’aidant de
ses dessins clandestins effectués au camp.

Boris Taslitzky (1911 -2005), huile sur toile,
300 X 500 cm, 1945. Paris, musée d’Art

On e/jd6te pCUA a
coté de cette attente, 3t podoc
ptud dNimaged dané natne téte
quNii g.ena 6ivc teo Kouteo

moderne. d"CLUemagne, »

m Marguerite Duras, La Douleur. © P.O.L.,, 1985.

Les écrivains des camps

D’autres écrivains ont fait de leur douloureuse expérience de la dépor-
tation la question centrale de leurs ceuvres.

Jean Cayrol (1911 -2005), ronnancier et poéte déporté en 1942 publie
Poemes de la nuitetdu brouillard (] 945) et écrit, en 1956, le scénario de
Nuitet Brouillard, le docunnentaire nnajeur dAlain Resnais sur les camps.
Charlotte Delbo (1913-1985), déportée elle aussi en 1942, publie vingt
ans plus tard Aucun de nous ne reviendra (1965), affirmant que la poé-
sie peut exister aprés la barbarie de la Shoah.

Jorge Semprun (1923-201 1) raconte, en 1994 dans L'Ecriture ou la vie,
sa tragique expérience de la déportation a Buchenwald en 1943, ou il
eut le sentiment de «vivre sa mort».

Réédition de L'Espéce humaine aux Editions Gallimard

Mort d’Antelme



Boris VIan réinvente 'amour
& FoudansL'Ecume desjours

Lejeune ingénieur, amateur dejazz, avingt-sept ans
lorsqu’il publie L’fct/me desJours. Ce texte Fantaisiste,
gue Boris Vian considére comme son premier roman,
réinvente I'amour Fou méatiné de désespoir.

Boris Vian
1920-1959

Un ingénieur amateur de Jazz tourmente

Le krach boursier de 1929 met brutalement fin a I'enfance in-
souciante de Boris Vian, en précipitant sa famille dans la ruine. Le jeune homme,
marqué par cette épreuve, cherchera a échapper a ses tenaces tourments matériels,
dans une activité frénétique.

Lorsqu'il sort dipldmé de I'Ecole centrale ¢ & CequimineHoey ce
en 1942, Boris Vian n'éprouve aucun attrait pod Ce Aoniiewc de toud ted dommeA,
pour le métier d'ingénieur. Ce grand ama- At celui de chacun, »
teur de jazz, qui joue de la trompette, se m Boris Vian, L'Ecume desjours, © Gallimard, 19A7.
lance a corps perdu dans la vie nocturne de
Saint-Germain-des-Prés ou il ouvre, en 1944, plusieurs clubs de jazz.

Cependant, dés 1945, Vian semble rechercher I'apaisement dans I'écriture. Il
rédige dans la foulée Vercoquin et le plancton. Mais la publication de ce dernier récit
tarde. Pour patienter, de janvier ajuin 1946, Vian rédige L'Ecume desjours.

Un roman d’amour Fantaisiste et désespéré

A la maniére d'un conte merveilleux, L'Ecume des jours présente I'histoire de deux
couples : celui que forme Colin, un jeune homme a la richesse fabuleuse, avec Chloé
dont il tombe éperdument amoureux et celui formé par Chick, I'ami de Colin avec
Alise.

Colin entraine sa compagne dans son univers fantaisiste et poétique. Le couple
coule des jours heureux. Mais Chloé, victime d'un nénuphar qui pousse dans sa poi-
trine, se meurt malgré les efforts de son époux qui se suicide par désespoir. Les sorts
de Chick tué par des policiers venus perquisitionner chez lui, et d'Alise, qui disparait
dans l'incendie d'une librairie, ne sont pas moins cruels.

Ce roman, qui glisse du réve éveillé au conte
cruel, reflete I'néritage surréaliste de son au- ¢ & ~cd eu pewiy dit G,
teur. Pour ce peintre de I'amour fou, le bonheur un Nwmeni, tu o6 fuit une
n'est qu'une parenthése dans la marche iné-  faue6e note, deuHeuAcment
luctable de I'hnomme vers le malheur. Est-ce ce  c"était danA CMawunanie, »
regard sombre et désespéré qui explique le cin- & goris vian, L'Ecume des jours,
glant échec du roman & sa sortie ? ©Gallimard. 1947.



L'Ecume desjours au cinéma

Une histoire poétique et surréelle, entre
Colin et Chloé, qui tourne a ramertume...
L’écume des jours est «lI’écume dorée,
tremblante et fragile de nos jours sen-
suels et menacés qui s’enfuient», disait
Boris Vian.

Romain Duris (Colin) et Audrey Tautou
(Chloé) dans le film de Michel Gondry, 2013.

JHral cracher
sur vos tombes, un récit
de Vernon Sullivan?

En juin 1946, Jean d’HaUuln,

jeune éditeur, rencontre Boris
Vlan au café de Flore. Il lui pro-
pose d’écrire des romans noirs éro-
tiques ala mode outre-Atlantlque.
Vlan compose alors, en quinze
jours, J'irdi crachersur vos tombes,
prétendument traduit de I’améri-
cain et publié sous le pseudonyme
de Vernon Sullivan.
Menacé de poursuites pénales, le
roman connait un succés a scan-
dale au point que Vlan est contraint
de cacher qu’il en est I’auteur. 1

1947 ) Licume desjours

B: J'irai cracher sur vos tombes: Vercoquin et le plancton

Un musicien popuiaire,
inventeur du mot «tube»

S'il a contribué a la découverte du jazz en
France et a été I'inventeur du mot «tube»
pour désigner une chanson a succes, Boris
Vian a également été directeur artistique
dans une maison de disques. Il a composé
des textes pour des vedettes de la chan-
son, comme Edith Piaf et Henri Salvador.
En 1954, il fait scandale avec sa chanson
antimilitariste Le Déserteur, contre la guerre
d’Indochine, interprétée par Mouloudji.

Il a composé les textes de bien d’autres
chansons célebres comme La Complainte
du progres, Lajava des bombes atomigues ou
On n'est pas la pour se faire engueuler. Sur
des rythmes jazz, il déroule un impression-
nant répertoire ol humour caustique et cri-
tique corrosive de la société se conjuguent.

€ € Mondiewc te 3"%&dideni
Je ne ueuce pod ta ~xme
Je ne 6itd pod Give tenm
3*awi tiwi ded paumed gem, »

m Boris Vian, Le Déserteur. 195A.

1959 Mort de Vian

1958 : En avant la zizique

m 1947 :L'Automne & Pékin; Les morts ont tous la méme peau

H-J
Fourmis

ft. i»
l].5'3 50: L'Equarissage pour tous; L'Herbe rouge
1953 : L'Arrache-Ceeur

1962 : Je voudrais pas crever (posthume)



Jean Gsnst Fait scandale
&) avec des bonnes criminelles

En 1947, au théatre de I'’Athénée, Louis Jouvet met
en sceéne Les Bonnes, la piéce sulfureuse de Jean Genet

qui présente deux sceurs Fascinées par le crime.
| Jean Genet

SRR Du mauvais gargon a I'écrivain sulfureux

Menteur, mythomane, affabulateur : les termes ne manquent
pas pour qualifier la maniére dont Genet a réinventé savie pour
alimenter sa propre légende. Né en 1910 de pere inconnu, cet enfant, confié par sa
meére a I'Assistance publique, aurait été placé chez un compositeur parisien chargé
de lui apprendre la musique. Mais en 1925, il aurait été accusé de vol et envoyé en
maison de redressement pendant trois ans. De cette période date sa fascination pour
I'univers carcéral des réprouvés.

En 1928, Genet se serait engagé dans la Légion étrangére mais, dans les années
1930, il aurait été, selon ses dires, de nouveau incarcéré, puis libéré en 1942.

C'est au cours de cette année que, vivement encouragé par Jean Cocteau (1889
1963), Genet se lance dans I'écriture. Un fait divers, déja ancien, l'inspire. Neuf ans
plus tot, les sceurs Papin, accusées d'un double meurtre, ont défrayé la chronique.
Genet tient sa premiére grande piéece de théatre : Les Bonnes, qui exhalent un parfum
de scandale.

Un théatre de la sanctification du crime
Montée par Louis Jouvet, en 1947, la pice /A /A
composée d'un acte unique met en scéne ee MainJUnanty fai ma
Solange et Claire, deux sceurs au service €tje Ouid aotfte égale. Je poMe ta
de Madame et Monsieur. Dés le lever du  toilette Hmige  criminelles.»
rideau, les deux domestiques endossent le Jean Genet, Les Bonnes. © Gallimard, 1947.
role de Madame : elles empruntent ses vétements, se fardent comme elle, exprimant
le dégolit et la fascination qu'elles éprouvent pour leur maitresse. Mais, coup de
théatre! Monsieur sort de prison, ou il avait été incarcéré sur dénonciation de
Claire. Pour ne pas étre découvertes, les sceurs projettent d'empoisonner Madame.
A travers ce réquisitoire contre la servitude, Genet met en lumiére sa passion
pour les criminels et charge le théatre de les sacraliser, comme dans une célébration

duyMat.

‘%ern ali asde/z. Usde/z (Vétre tharaignéey te foameau
de paraptuie, ta religieuse 6ordide et 6ons 2)iea, 6ons famille! »

m Jean Genet, Les Bonnes. © Gallimard, 1947.

19101 Naissance de Genet Les Bonnes ( 1947 ~
1910 1920 1930
1942 :Le Condamné a mort 1948 : Le Funambule
1944 :Notre-Dame-des-Flei*® n

1947 : Querelle de Brest N
1949 :Journal du voleur: L'Enfant criminel



Antonin Artaud:
le «théatre de la cruauté »

Antonin Artaud (1896-19-48), figure
incandescente du surréalisme,
s’éloigne assez vite du mouvement
dAndré Breton. Sa quéte d’une poé-
sie mentale et violente, illustrée par
son recueil Le Pese-Nerfs (1928),
privilégie un art total qui le conduit
aux frontieres de la folie.

Ancien acteur, Artaud défend, dans
Le Théatre et son double (1938),
I'idée d’un «théatre de la cruauté»
qui se doit de placer le spectateur
en état d’hallucination et de peur.
De Jean Genet a Bernard-Marie
Koltés, nombre d’écrivains a subi
son influence.

|1960 [1970
856: Le Balcon
pri N
1959: Les Negres
1961 : Les Paravents

Les Paravents, une piece
scandaleuse?

En 1966, Jean-Louis Barrault, alors direc-
teur du théatre de L'Odéon, met en scéne
Les Paravents de Genet qui dénonce les
exactions de I’'armée Francaise en Algérie.
Les premiéres représentations provogquent
de violents affrontements avec des groupes
d’extréme droite. Malraux, alors ministre
des Affaires culturelles, prend publique-
ment la défense de Genet. 1

L'’homme des engagements radicaux

Méme s’il triomphe encore sur scéne avec Le Balcon
(1956), Genet, accompagné ici de Michel Foucault,
délaisse peu a peu lactivité littéraire pour privilégier,
dans les années 1970, I'engagement politique. Il milite
au coté des Black Panthers et des Palestiniens, comme
en témoigne son ultime récit. Un captif amoureux, paru
en 1986, apres sa mort.

Jean Cocteau, un théatre
de la subversion poétique

j C Dandy provocateur, Jean Cocteau (1889-

1 1963) est un artiste aux multiples talents.
Le cinéaste reconnu de LaBelle etla Béte
(1946), comme le célébre romancier des
Enfants terribles 0928), livre une oeuvre
onirique qui esthétlse le laid et le mal.
Le dramaturge de
La Machine infer-
na(e(1934) déploie,
dans cette tragédie
moderne,unevlslon
tout ala fols subver-
sive et poétique de
I’existence. 1

Jean Cocteau travail-
lant & la décoration de
la chapelle Saint-Pierre
de Villefranche-sur-Mer
en 1957.

1986 | Mort de Genet

|1980
1986 : Un Captif amoureux



René Char déchaine la Pureur

& «: le mystere poetiques

yu— Affranchi de ses premieres influences surréalistes,

1900

René Char compose, dans Fureur et Mystere,
une poésie « sans maitre » qui cherche a percer
I'énigme de I'existence humaine.

Un poete solitaire et « sans maitre »

En 1941, René Char s'engage activement dans la Résistance, et
entend renoncer a toute publication tant que dure I'Occupation. Celui qui, dans le
maquis provencal, se fait appeler «Capitaine Alexandre »refuse de céder ala poésie
engagée d'Aragon. Car Char ne se reconnait aucun maitre. Depuis qu'il a quitté le
groupe surréaliste en 1934, a la parution de son recueil Le Marteau sans maitre, cet
ami d'Eluard souhaite tracer sa route poétique en toute indépendance.

Revenu apreés la guerre dans son Vaucluse natal. Char reprend son activité poé-
tique. Il se fond dans la nature et cultive ;s 7

sa solitude comme une ascése, affirmant sa e e N ~
£e poeme edt €cunowc

volonté d'apprendre a se connaitre spiri- *obaticé du dé~U demewté dédU »
tuellement. Fureur et Mystére, qui parait en

1948, est le témoin de cette introspection.

m René Char, Fureur et Mystere, © Gallimard. 1948.

Un art de la Fulgurance poétique

Pour Char, la vie oscille entre la fureur du monde qui détruit toute cohérence et
le mystere de la parole poétique qui, au-dela de toutes les contradictions, redonne
I'espoir.

Le voyage intérieur qu'effectue le poéte, dans Fureur et Mystére, pour donner sens
a cette existence morcelée, est restitué par une «parole en archipel». Marquée par
sa fulgurance poétique, elle s'appuie sur un vers concis, dépouillé et fragmentaire,
proche des aphorismes philosophiques d'Héraclite (vers 535-475 av. J.-C.) et du verbe
énigmatique et flamboyant des llluminations d'Arthur Rimbaud (1854-1891).

Salué par Albert Camus (1913-1960),
Maurice Blanchot (1907-2003) et par le ¢ ¢  JnvpoAe ta cfuutoe, dome
philosophe Martin Heidegger (1889-1976)  toji aonhewi) et aa umd ton tdque.
comme un poéte majeur, René Char a U te flegaideHy it 6™Mui&iumont, »
bénéficié, jusqu'a sa mort en 1988, d'une René Char, La Parole en archipel,
vive reconnaissance populaire. © Gallimard, 1962.

(19071 Naissance de Char
1910 1920 1930

7i929: Arsenal —
1934 : Le Marteau sans maitce



Poéme pulvérisé

Dans le sillage surréaliste, Char
noue un dialogue privilégié avec les
peintres contemporains. La pein-
ture moderne fournit a sa poésie le
modeéle & atteindre: seules la pureté
et la vérité des images peuvent rendre
compte de la sensualité de la nature.
Nicolas de Staél (1914-1955),
lithographie pour Poéme pulvérisé

de René Char, 1953.

6 6 (Ot nait aaec

ted fiemmed, an nteivU
Utcendoié pamti Go dieuce. »

René Char, La Parole en archipel,
© Gallimard, 1962.

Henri Michaux, poéte conquistador
des pays imaginaires

A I’Instar de René Char, Henri Michaux (1899-
1984), né en Belgique, s’impose comme |’une des
grandes Figures de la modernité poétique. De Qui
je fus {"927) aLa Vie dans ies pfis (1949), sa poé-
sie aborde des terres Inconnues pour conjurer une
réalité décevante.

Conquistador de pays réels, comme |’Equateur,
et de contrées fictives, Michaux se proclame eth-
nologue et linguiste de I’lmaginaire. Ses poemes
témoignent d’un godt pour le dépaysement et la
dérive. Sa quéte de liberté est le moyen d’accéder

N . = Henri Michaux
ala connaissance de I’hnomme. 1 par Claude Cahun en 1925.

m 1Fureur et Mystére Mort de Char | 1988
73550 1960 1970 1980 -u
"Feuillets d'Hypnos 1962 : La Parole en archipel 1975 : Aromates chasseurs
[1947 : Le Poéme pulvérisé
1955 : Recherche de la base et du sommet
1950 : Les Matinaux



Simone de Beauvoir Fonde
la pensée Feministe

Intellectuelle engagée, Simone de Beauvoir offre, dans
Le Deuxieme Sexe, une réflexion décisive sur I'émancipation

Simone de
Beauvoir

des femmes. L'essai Fait scandale mais I'impose comme
la figure de proue du féminisme en France.

Une jeune Femme en quéte d’émancipation

En 1929, alors qu'elle est toute a la joie d'étre recue a l'agré-
gation de philosophie, Simone de Beauvoir est terrassée par le décés d'Elisabeth
Lacoin, surnommée «Zaza ». Plus que sa meilleure amie, la jeune fille était la com-

plice de son émancipation intellectuelle.

Beauvoir poursuit seule sa quéte d'indépendance. Elle rejette, en 1931, la demande
en mariage de Jean-Paul Sartre (1905-1980) et méne, dés 1936, apres sa nomination
au lycée Moliere a Paris, une vie sentimentale tres libre.

Toujours liée a Sartre, elle fait la synthese, des 1946, de ses réflexions sur la re-
connaissance du réle de la femme au sein de la société frangaise dans Le Deuxiéme

Sexe, qui parait en 1949,

L'essai Fondateur du Féminisme

Disposer de son corps, pouvoir avorter et
accéder pleinement au travail, tels sont les
fondements d'une nouvelle et véritable éga-
lité avec les hommes.

La pensée féministe formalisée par Simone
de Beauvoir, dans Le Deuxiéme Sexe, s'appuie
sur une réflexion philosophique et sociolo-
gique sur la place des femmes dans la civili-
sation occidentale. Rien dans la nature ne
justifie que la femme soit considérée comme
inférieure a I'homme. Or, historiquement,
elle a toujours été dépréciée par les hommes
mais, paradoxalement, aussi par les femmes
elles-mémes, qui se sont souvent contentées
d'un réle subalterne par soumission et par
passivité.

ta romanciére des années
existentialistes

Inaugurée en 1943 avec L'Invitée,
I’ceuvre romanesque de Beauvoir
connait la consécration en 1954 avec
Les Mandarins, chronique des années
existentialistes.

Couronné par le prix Concourt, ce
roman constitue un précieux témoi-
gnage sur les engagements des Intel-
lectuels de gauche et leurs hésita-
tions entre les deux superpuissances
de I'apres-guerre.

Apreés des récits autobiographiques,
Beauvoir fait un retour remarqué au
roman en 1966, avec un texte nova-
teur: Les Belles Images. 1

Succes immeédiat, vendu depuis a plusieurs millions d'exemplaires. Le Deuxieme Sexe
confére un rayonnement intellectuel mondial a Simone de Beauvoir. Aux cotés de
Sartre, la philosophe restera engagée pour la cause féministe jusqu'a sa mort en 1986.

1908 ! Naissance de Beauvoir

1943 : Linvitée]
1945 : Le Sang désA



Imité internatipi 4«
e (Pn ne nait poA femme:

on ie devient. »

m Simone de Beauvoir. Le Deuxiéme Sexe.
©Gallimard, 1949.

Militer pour affranchir la femme

Les idées défendues par Simone de Beauvoir
marqueront le combat des femmes des
années 1970. Le prix Simone-de-Beauvoir
est créé en 2008 pour la liberté des femmes
en son honneur.

Simone de Beauvoir en conférence de presse
dans les années 1970.

Deux figures
classiques de I’écriture
au féminin

A coté du féminisme fron-
deur de Beauvoir, émergent des
figures plus traditionnelles de
I’écriture au féminin.
Marguerite Yourcenar
(1903-1987) ravive le

Une mémorialiste entre
Intimité et débat de société

Tres tot, I'ceuvre de Beauvoir s’oriente vers
une écriture autobiographique. Publiant
Mémoires d'une jeune fille rangée (1958),
I’écrivain revient sur son parcours de femme
et sur sa quéte d’indépendance.

Retragant ses années de formation intel-
lectuelle, elle entend rendre hommage a
ses proches, comme «Zaza» OU SON COU-

roman historique dans
Les Mémoires d’'Hadrien
(1951) alliant érudition et
humanisme. Elle sera la
premiére femme regue a
I’Académie francaise.

Francoise Sagan (1935-
2004), héritiere de I’écri-
ture moraliste, défraie la
chronique en publiant a
dix-hult ans Bonjour tris-

sin Jacques.

Elle poursuit cette exploration de soi tout en
menant son questionnement de la société
dans Une mort trés douce (1964), ou elle
évoque le décés de sa mere par euthanasie.

tesse (1954). Le roman
devient un phénomeéne de
société appelant aune libération
des moeurs. 1

/7 7/
ee S™owufuei exidte-t'On? Ce n*edt pod mon pwMeme.
On eccidte. JC 6Magit de ne pod 6*en ape”~ccemh, de p%emUe
6on éteuiy de fiten. d™un hait jwAcpda ta mmt. »

m Simone de Beauvoir, Les Belles Images. © Gallimard, 1966.
f19491 Le Deuxiéme Sexe Mort de Beauvoir 11986)
* 1950
Tous les hommes sont mortels 1960 : La Force de 'age 1968 :La Femme rompue
1954 : Les Mandarins 1957 : La Longue Marche 1966 : Les Belles Images

Mémoires d'une jeune fille rangée 1963 : La Force des choses
964 : Une mort trés douce

1981 : La Cérémonie
des adieux



M\ lonGSCOdonne naissance
m au theatre de I'absurde

La Cantatrice chauve, piéce phare d’Eugene lonesco
pourtant boudée a sa sortie en 1950, signe la naissance
Eugane du theatre de 'absurde et demeure a I'aFfiche depuis

Vo & lonesco des décennies.
Ve W 1909-1994

S p——

Un étudiant roumain a Paris

C'est en 1938 qu'Eugene lonesco, étudiant en littérature fran-
caise de l'université de Bucarest, quitte sa Roumanie natale avec son épouse Rodi-
ca, pour venir s'établir a Paris. Il compte soutenir une thése sur la poésie. Mais la
guerre l'oblige ay renoncer pour subvenir aux besoins de son couple.

En 1948, lonesco décide d'apprendre l'anglais grace a la méthode Assimil. Il est
frappé et amusé par I'absurdité du langage qm «fonctlonne a vide». Les dialogues
du couple, qui revient de lecon en lecon,
semblent gratuits et conventionnels. Il ee
a alors I'idée de les transposer dans une 1l dmiemUa aicienx!»

piéce. La Cantatrice chauve sera portée sur m Eugene lonesco, La Cantatrice chauve, scene XI,
la scéne en 1950 © Collége de Pataphysique, 1950.

Une Farce tragique

M. et Mme Smith, les principaux personnages de la piece, viennent de finir de
diner. La soirée se passe en échanges de banalités quand Mary, la bonne, annonce
I'arrivée d'un couple ami, les Martin qui, curieusement, ne paraissent pas se
connaitre. Arrive également le capitaine des pompiers sommé d'expliquer de mys-
térieux coups de sonnette.

Dans cette farce, ou les personnages parlent pour ne rien dire et ou les rapports
humains sont superficiels, lonesco met en évidence le caractére dérisoire et tra-
gique d'une parole ou domine le désespoir. Le titre de la piéce, dans laquelle jamais
aucune cantatrice n‘apparait, en est la premiere illustration.

La naissance du théatre de I'absurde ‘%@ ttUetaut
a etau

Représentée seulement vingt-cing fois, la piece |4 mande, je me défendmi!
connait un échec cuisant. Mais, a sa reprise en 1957 J[e 6uid le deHnieK ftamme,
au théatre de la Huchette, elle est reconnue comme je ~tm ai ju™guNau aaut!
l'acte de naissance du théatre de I'absurde. Jouée  Je ne capitule pa» ! »

sans interruption depuis, La Cantatrice chauve est Eugéne lonesco, Rhinocéros.
I'un des plus grands succes théatraux du x®siécle. © Gallimard, 1960.
19091 Naissance de lonesco La Cantatrice chauve {1950 l
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La Cantatrice chauve

Farce tragique, La Cantatrice chauve appelle
des mises en scéne débridées ou la folie du
langage génére comique et extravagances.

Mise en scene de Jean-Luc Lagarce au théatre
de I'Athénée, Paris, 2009.

Rhinocéros, une satire
théatrale contre
les totalitarismes

Rhinocéros, autre célebre piece de
lonesco, est nnontée pour la premiére
fois en 1960 en France, au théatre
de I'Odéon a Paris par Jean-Louis
Barrault. Elle met en scene Bérenger
qui assiste, impuissant, a la propa-
gation de la «rhinocérite». L’épidé-
mie transforme peu a peu tous les
habitants en rhinocéros, détruisant
tout ce qui ne leur ressemble pas.
Cette satire politigue permet a
lonesco de dénoncer la montée des
totalitarismes et de fustiger les
ravages de la lacheté humaine.

Jean Tardieu
ou la comédie du langage

Comme lonesco, Jean Tardieu (1903-

1995) participe, au début des années
1950, au renou- '
vellement du lan-
gage dramatique.
Poete, ses jeux
de mots inventifs
suscitent I’admi-
ration de I"OuLiPo.
Mais Tardieu se
caractérise surtout par son théatre
qui pousse Jusqu’a l’absurde la comé-
die du langage.
Dans ses «drames éclairs», comme
Unmotpour un autre (1951), surgit,
au travers de la fantaisie poétique, un
tragique sans issue. 1

Mort de lonesco [j*994 |

Llmpromptu de lAlma 1967 :Journal en miettes T980 : Voyage chez les morts
1960 : Rhinocéros )972 iMacbett
*

1962 : Leroise meurt
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LED Julien GraCQ refuse

&) leprix Concourt

En 1951, le prix Goncourt est attribué au Rivage
des Syrtes mais, a la surprise générale, il est refusé
par son auteur, un discret professeur de géographie.

b

M Julien

| Gracq
' 1910-2007

Rien ne destinait Louis
Poirier, discret pro-
fesseur de géographie jusqu'a sa retraite
en 1970, a devenir romancier. Se quali-
fiant d'écrivain tardif, cet admirateur de
Stendhal (1783-1842) s'est toujours tenu a
distance des milieux littéraires. En 1938,
il fait paraitre Au chateau d'Argol, son pre-
mier roman, sous le pseudonyme de Julien
Gracg, hommage a Julien Sorel, héros du
roman Le Rouge et le Noir de Stendhal, et aux
Gracques, célébres réformateurs dans la
Rome antique.

Le roman est salué d'emblée par André

Le rejet des milieux littéraires

Gracq, grand lecteur
et essayiste

S| Gracqg apparait comme un polé-
miste de talent avec LaLittérature a
I'estomac, son activité d’essayiste,
loin de se limiter au refus du prix
Concourt, prend une importance
croissante a mesure qu’il délaisse
la fiction dans le courant des
années 1960. A travers Préférences
(1961), En Lisanten écrivant{1981)
et les deux volumes de Lettrines
(1967-1974), Gracq développe une
réflexion critique d’ampleur. Dans

un style vif multipliant les formules
acérées, il affirme ses préférences
de lecteur. Ecrire signifiant avant
tout, pour lui, aimer lire. s

Breton (1896-1966). Mais Gracq refuse de
rejoindre les surréalistes, dont il se sent
pourtant proche, pour rester en marge de
toutes les modes.

En 1950, dans un retentissant pamphlet,
La Littérature a Vestomac, il condamne les institutions de la vie littéraire. C'est dans
ce climat de tension que parait Le Rivage des Syrtes. Le succés est foudroyant! Le
roman obtient le prix Goncourt que Gracq, fidele a ses idées, refuse.

Un roman poétique de 'attente

Le Rivage des Syrtes raconte, a la premiere personne, I'histoire d'Aldo, issu d'une fa-
mille ancestrale de la Seigneurie d'Orsenna. Envoyé dans une forteresse militaire
sur le rivage des Syrtes, il y surveille les cotes du Farghestan, pays avec lequel
Orsenna entretient une étrange relation, dans l'attente d'un conflit qui n'éclate
pas. Mais Aldo commet l'irréparable en s'aventurant jusqu'au Farghestan.

Déployant une géographie imaginaire. LeRivage des Syrtes est le récit poétique d'un
temps suspendu ou l'avenir s'offre comme la contemplation impuissante d'une ca-
tastrophe imminente.

1910 Naissance de Gracq Le Rivage des Syrtes {1951 ]

1950 : La Littérature
al'estomac

1958: Un balcon eni

1938 : Au chateau dArgol
1945 : Cnbeau ténébreux



Alitdl divigie dJo Bmimed
fantamatiqued de ce débent, au
émd une mm vide, cétait un (ieu
AutgjiueH que cette CLmmudé, »

m Julien Gracq, Le Rivage des Syrtes,
© José Corti, 1951.

é é ificae dignaCétique

ded p&idonnaged de mm KomanA
Epoque : quaternaire récent

Lieu de naissance: non précisé
Nationalité: frontaliére

Parents: éloignés

Etat civil : célibataires

Enfants a charge: néant

Profession: sans

Activités :en vacances

Situation militaire: marginale
Moyens d’existence : hypothétiques
Domicile : n'habitentjamais chez eux»

m Julien Gracq, Lettrines, © José Corti, 1967.

Julien Gracq refuse
le prix Concourt
en 1951

C'est parmi une nuée de
journalistes et de pho-
tographes que Gracq
I annonce publiquement
son irrévocable refus du
Concourt.

Jean Giono, le romanesque
de la Provence

Jean Giono (1895-1970) est un
romancier également marqué,
comme Gracq, par le souffle roma-
nesque de Stendhal. Mais, aladif-
férence de Gracq, Il répugne apui-
ser toute la matiere de ses récits
dans rimaglnalre.

L’ceuvre de ce natif de Manosque, qui
débute dans I’entre-deux-guerres avec
des romans rustiques comme Regain
(1930), choisit sa Provence comme le
théatre d’un humanisme paien etd’un
retour a la nature.

Mais c’est en 1951, avec Le Hussard
sur le toit, que Giono, plus Ironique
et moderne, recoit la consécration du
grand public.!

Mort de Gracq [2007 ]

1961 : Préférences 1981 : En lisant en écrivant 1992 : Carnets du grand chemin

}967-197U: Lettrines I etll 1985 : La Forme d'une ville



M
A Samuel Beckstt met
€ enscene l'absurde

Enattendant Godet parait en 1952.

La piéce est signée Samuel Beckett,
Samuel qui consacre avec ce drame de
Beckett I'incommunicabilité, de I'attente

et du néant, le théatre de I'absurde.

Un auteur maudit

A l'automne 1950, Samuel Beckett ne croit plus a la publi-
cation de son ceuvre. L'éditeur de Murphy, son roman qui a
essuyé plus d'une trentaine de refus avant d'étre publié, ne
veut pas s'engager sur MoUoy, Malone meurt et L'Innommable,
les trois nouveaux manuscrits de Beckett.

L'auteur irlandais, établi a Paris depuis plus de vingt ans, devra attendre sa ren-
contre déterminante avec Jérdme Lindon (1925-2001), le jeune directeur des Edi-
tions de Minuit, pour voir son ceuvre publiée. En 1952, parafit En attendant Godot,

piece en gestation depuis 1947. 4 6
e Estragon. - GMatio-neué-en.

Un théatre de I'absurde ? Viadinir.- 01tne peut pod.

Monté en 1953 par Roger Blin (1907-1984), En  Estragon.- 3(Lvigaai ?
attendant Godot est une piéce en deux actes Y 'adimr.- On attend Codut,
mettant en scéne deux vagabonds, Vladimir ~ EStragen-- Chedt UKOI, »

et Estragon qui, sur le bord d'une route,
attendent un dénommé Godot. Or, celui-ci
tarde a venir. Durant leur interminable attente, les deux comparses croisent le
tyrannique Pozzo et son valet Lucky.

La piéce de Beckett, accueillie comme une révolution dramaturgique, consacre
le théatre de I'absurde en représentant des hommes déguenillés qui parlent pour
ne rien dire, ne savent pas qui ils sont et semblent survivre dans un univers dénué
de sens. Si Beckett s'est toujours défendu de toute symbolique, les interprétations
métaphysiques ont été pourtant nombreuses, soulignant une attente allégorique de
Dieu représenté par Godot, « God »signifiant Dieu en anglais.

m Samuel Beckett, En attendant Godot.
acte |, © Minuit, 1952.

La consécration d’'un auteur discret

Des 1954, le théatre de Beckett est joué partout dans le monde. Auteur discret qui a
toujours refusé d'accorder des entretiens, il recoit en 1969 le prix Nobel de littéra-
ture. Le célébre dramaturge s'éteint en 1989.

1906 1 Naissance de Beckett

1938:701



Fin de partie, autre
piéce maitresse
de Beckett

Créé en 1957, Fin de partie,
deuxiéeme piece de Beckett,
radicalise sa vision pessi-
miste et désespérée de la
condition humaine.

Dans une maison, dont
I'unique fenétre donne sur
un monde déserté, vivent
Hamm, aveugle paraplégique
et Clov, son domestique et fils
adoptif. Les deux hommes ne
cessent de s’entredéchirer,
Clov menagant constamment
de quitter Hamm sans pour-
tant jamais passer a l’acte.

Plus de soixante ans apres sa création, la piéce de Beckett sans V_e"'tf"b'? intrigue. Fin
continue d'étre représentée. Bernard Lévy la met en scéne de partie dépeint une huma-
en 2009 au théatre de I'Athénée a Paris. nité en ruine, proche de la

;A fin et dont la vie, dénuée de
ee o o sens, semble n’avoir que la
Mcm fiétécfiiode”, néfiécfubdez, mort pour seul horizon.
muod éted Oive terne, cedbt 6o0m nemede ! »

En attendant Godot

m Samuel Beckett, Fin de partie, © Minuit, 1957.

Oh les beauxjours
Madeleine Renaud dans le
role de Winnie, le personnage
enlisé jusqu’aux épaules de
Oh les beaux jours (1963),
discourt sans fin avec Willie,
son mari fantomatique.

Mise en scene de Roger Blin

en 1963, au théatre de I'Odéon
a Paris.

fl952 | Enattendant Godot Mort de Beckett | 1989
1951 : Mottoy ; Matone meurt 1960 : La Derniere Bande 1976 : Pour en finir encore et autres foirades
‘L'Innommable 7957 : Fin de partie 1965 :D/s Joe 1978 : Pas suivi de Quatre esquisses
1963 : Oh les beauxjours 1980 : Mal vu mal dit 1988 :L'lmage

1989 : Le Monde et le pantalon



|£) Alain Robbe-Grillet devient
& le pape du Nouveau Roman

En 1957, Alain Robbe-Grillet s’impose comme le chef de
File du Nouveau Roman en publiant La Jalousie, un roman
dont l'audace Formelle est inédite. Le texte, rejeté

a sa sortie, est désormais considéré comme le modéle

du Nouveau Roman. € A
e £°Naamme

Kegxvide Ec mande,

et £e mande ne (ui nend
pod 6on Yegevid.»

| Alain Robbe-Grillet, Pour un
nouveau roman, © Minuit, 1963.

Alain

Robbe-
Grillet
1922-2008

Le nouveau romancier

Fin 1945, alors qu'il traverse Berlin en ruine comme
volontaire des «brigades internationales de re-
construction » le jeune Alain Robbe-Grillet prend
conscience, devant ce spectacle de désolation, que si
le monde est a rebatir, la littérature doit étre aussi repensée. Ce grand lecteur de
Kafka décide de consacrer a I'écriture le temps libre que lui laisse son emploi d'in-
génieur agronome. Il achéve en 1949 Un régicide, roman nourri des paysages bretons
de son enfance, que Gallimard juge trop complexe et refuse.

Nommé de 1950 a 1961 a I'Institut des fruits et agrumes coloniaux, il continue néan-
moins a écrire et séjourne aux Antilles, dans le futur décor de LaJalousie, poury étudier
les bananiers. En 1953, il publie Les Gommes aux Editions de Minuit ol il devient conseil-
ler littéraire. Aprés le scandale du Voyeur, Robbe-Grillet, qui désire renouveler I'art du
récit, fait paraitre en 1957 La Jalousie signant l'acte de naissance du Nouveau Roman.

Un roman de forme nouvelle

La Jalousie raconte I'histoire d'A..., une
jeune femme dont la maison coloniale do-
mine une bananeraie. Elle regoit a diner
Franck qui semble étre son amant. En-
semble, ils évoquent notamment Chris-
tiane, I'épouse de ce dernier. Soir apres
soir, la scéne parait se répéter sous I'ceil
inquisiteur du mari jaloux d'A..., caché
derriere les stores de sa jalousie.

Jouant du double sens du mot, LaJalousie
offre une forme nouvelle du récit, fondée
sur une chronologie entre répétition et
variation et sur une série de descriptions

L’homme du «ciné-roman »

Encouragé par le succes de L'Année
derniere a Marienbad (1961) dAlain
Resnais dont il signe le scénario et
les dialogues, Robbe-Grillet s ’engage,
au cours des années 1960, dans une
carriere de cinéaste. De L'lnnmortelle
(1963) a C'est Gradiva qui vous appelle
(2007), ses films s’inscrivent dans
le prolongement de ses innovations
romanesques. Edités sous la forme
de «ciné-romans», ils témoignent du
méme souci de déconstruction du récit.

géométriques. Mais sa singularité repose principalement sur I'omniprésence d'un nar-
rateur dont le point de vue se veut objectif, alors qu'il n'est autre que le mari jaloux.

1922 Naissance de Robbe-Grillet

La Jalousie m

1953: Les Gommes
~ 955: Le Voyeur *
1961 : L'Année derniére a Marienbad
1963 : Pour un nouveau E

1969 : Un régicide



Delphine Seyrig (1932-1990) dans L'Année derniere
a Marienbad réalisé par Alain Resnais d'aprés un
scénario d'Alain Robbe-Grillet (Lion d’or & Venise
en 1961).

Michel Butor, expérimentateur
du Nouveau Roman

Michel Butor (né en 1926) est une

autre Figure majeure du Nouveau Roman.
Inlassable expérimenta-
teur, Il explore de nou-
velles Formes du récit en
déconstruisant le roman
policier dans UEmpioi du
temps (1956).
Il recoit la consécration en
1957 avec le prix Renau-
dot attribué a LaM odifica-
tion. Son écriture, toujours
Inventive, se révele d’une
érudition ludique. 1

u Je tt"ai jamaid pcudé (Vcuile
cfie”e que de moi.»

| Alain Robbe-Grillet. Le Miroir qui revient,
© Minuit, 1984.

1970 : Projet pour une révolution a New York 1984 :Le Miroir qui revient (Romanesques, 1)
1988 : Angélique ou 'Enchantement (Romanesques, Il)

1978 : Souvenirs du triangle d'or

, L]
e I £e06 fenélted de 6a
chantée 6oni meme femiéeA,
Seul ie dyetteme de jalouNied
qui Kemptace ted aitieed a été
mweni, au maecimum, donnant
amodl a C'utteHiewi une cianté
ouffidonte,»

m Alain Robbe-Grillet. La Jalousie.

© Minuit. 1957.

Maurice Blanchot,
rhomme de la disparition

Maurice Blanchot (1907-2003) se
singularise par son ceuvre de critique
littéraire parmi les plus Importantes
du siecle. De La Part du feu (1949)
jusqu’a UEntretien infini (1969) en
passant par Le Livre a vemV(1959),
sa pensée exigeante déFend I’ldée
d’une modernité absolue. Secret au
point de n’étre jamais pris en photo,
Blanchot se Fait le chantre d’une écri-
ture de I’Inquiétude et de la mort qui
InFluence durablement le Nouveau
Roman. 1

Mort de Robbe-Grillet 2008 |

1994 : Les Derniers Jours de Corinthe (Romanesques, IH)

2001 : La Reprise



Le Nouveau Roman

Le Nouveau Roman nait de I'impuissance de la littérature

de I'aprés-guerre atraduire le désastre de la Seconde Guerre
mondiale. Regroupés autour d’Alain Robbe-Grillet, les nouveaux
romanciers questionnent les Fondements du roman

et proclament la mort du personnage.

L'ere du soupcon

Un scandale littéraire

En 1955, I'attribution du prix des Critiques a Alain Robbe-Grillet pour Le Voyeur crée
le scandale, entrainant la démission d'une partie du jury. S'engage alors une vive
polémique entre les partisans de la modernité révolutionnaire de Robbe-Grillet,
comme Maurice Blanchot et Roland Barthes, et ses farouches adversaires, tel Emile
Henriot qui réclame la prison pour le sulfureux romancier.

Dés 1956, Robbe-Grillet est rejoint dans son combat par Nathalie Sarraute qui,
avec L'Ere du soupgon, annonce I'entrée de la littérature dans une ére de renouvelle-
ment formel sans précédent.

La photo Minuit

Alors que les formules comme « anti-roman » et « alittérature » circulent pour
désigner les textes des jeunes romanciers, c'est Emile Henriot qui, malgré lui, trouve
la dénomination retenue par la postérité. Le 22 mai 1957, dans un virulent article du
journal Le Monde, le critique raille en effet la parution simultanée aux Editions de
Minuit de La Jalousie de Robbe-Grillet et de Tropismes de Sarraute en la qualifiant iro-
niquement de « Nouveau Roman ». Jéréme Lindon, directeur des Editons de Minuit,
détourne alors I'expression qui devient I'étiquette du groupe naissant.

L'appellation gagne en notoriété avec l'attribution du prix Renaudot en 1957 a
Michel Butor pour La Modification, du prix Médicis en 1958 a Claude Ollier pour La
Mise en scéne et du prix de L'Express en i960 a Claude Simon pour La Route des Flandres,
toutes parues aux Editions de Minuit.

C'est devant le seuil de la jeune maison que le groupe est immortalisé dans un
cliché réunissant Simon, Robbe-Grillet, Beckett, Pinget, Sarraute et Ollier. Le Nou-
veau Roman est lancé.

é 6 £e JVouueau Stemcm nedt pod
une thémie, c"e&t une KedelMjcde, »

m Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau roman, © Minuit, 1963.



Les Editions de Minuit

Fondées clandestinennent en 19A1
sous I'Occupation, les Editions de
Minuit sont reprises en 1948 par
Jéréme Lindon (1925-2001).
Lejeune éditeur fait le choix d’une
politique éditoriale novatrice. Sur
les conseils de Robbe-Grillet, il
devient I’éditeur phare du Nou-
veau Roman.

D’une exigence rare, il redessine au
tournant des années 1980 le pay-
sage littéraire en découvrant Jean
Echenoz et Eugene Savitzkaya.

Si les Editions Gallimard dominent
la littérature d’avant-guerre, les
Editions de Minuit marquent la
seconde moitié du x®siecle.

Les nouveaux romanciers

En 1959, a l'initiative du magazine italien L'Espresso,
le photographe Mario Dondero réunit les nouveaux
romanciers devant les Editions de Minuit.

De gauche a droite: Alain Robbe-Grillet, Claude
Simon, Claude Mauriac, Jérome Lindon, Robert Pinget,
Samuel Beckett, Nathalie Sarraute et Claude Ollier.
Souvent rattachés au Nouveau Roman malgré eux,
Marguerite Duras n’avait pas été conviée et Samuel
Beckett était venu poser par amitié pour Jérome
Lindon. Quant a Michel Butor, il est arrivé trop tard !

Un mman edt nuUnd téadtwte cVum

cwmtwie que aventure d*une éadtwie, »

m Jean Ricardou, 1963.

Claude Ollier

Figurant parmi les
premiers nouveaux
romanciers, Claude
Ollier (né en 1922)
est l'auteur de la
suite romanesque.
Le Jeu d'enfant. Il
obtient le prix Médi-
cis en 1958 pour La
Mise en scene, son
premier roman.



1957-1981 Le Nouveau Roman
Une école